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La primera visita de la Secció Filològica de l’Institut d’Estudis Catalans a les Pitiüses

Felip Cirer Costa

L’any 2011 se celebra el centenari de la creació de la Secció Filològica de l’Institut d’Estudis Catalans; la celebració de l’efemèride i que l’eivissenc Isidor Marí Mayans presideixi aquesta Secció des de 2010, pensam que és una bona ocasió per rememorar la primera visita que la Secció Filològica va fer a Eivissa l’octubre de 1990.

El professor Antoni M. Badia i Margarit, aleshores president de la Secció Filològica, havia iniciat l’experiència d’organitzar reunions fora de l’habitual seu barcelonina com una manera de restar oberta a l’exterior per tal d’aprendre i enriquir-se amb el contacte directe amb la realitat de diversos llocs de parla catalana.

Les illes Pitiüses foren precisament on s’iniciava l’experiència de la Secció Filològica de donar-se a conèixer fora de Barcelona i els dies 6 i 7 d’octubre de 1990 una important representació de la Secció es desplaçà a les nostres illes, encapçalada pel Dr. Badia.

El dissabte 6 al matí, foren rebuts a l’Ajuntament d’Eivissa i tot seguit visitaren una exposició dels documents i llibres més destacats que custodia l’Arxiu Històric Municipal. Després es desplaçaren a Formentera, on foren rebuts per l’ajuntament de l’illa i conegueren les diferents iniciatives en defensa de la llengua catalana que portava a terme Formentera, com la recuperació de les véndes tradicionals per tal de definir el territori, entre altres. A la tarda, i a la seu de l’Institut d’Estudis Eivissencs, institució amfitriona de la trobada, se celebrà la primera reunió científica, a la qual s’invitaren diferents estudiosos de les nostres illes. El dialectòleg Joan Veny i Clar va donar una conferència sobre la caracterització de l’eivissenc i la pervivència de vells substrats que encara resten vius dins del dialecte eivissenc. Joan Marí Cardona va dissertar sobre la toponímia de les Pitiüses i va fer diferents propostes sobre l’ús dels articles literari i salat en la toponímia. Foren molt destacades les intervencions que tengué després de les dues dissertacions Marià Villangómez, membre corresponent de la Secció Filològica.

El diumenge dia 7, després d’una breu excursió per la banda de tramuntana de l’illa, es va celebrar una sessió oberta al públic, i per aquesta ocasió s’elegí el marc excepcional de can Berri Vell, a la plaça del poble de Sant Agustí des Vedrà. La reunió fou presidida pel president de la Secció Filològica, i hi prengueren part tres destacats personatges de la cultura eivissenca: Marià Villangómez, Joan Marí Cardona i Cristòfol Guerau d’Arellano i Tur.

Pel seu interès i per no haver estat publicat, pensam que és interessant la publicació de la transcripció magnetofònica de les diferents intervencions. El president va fer una breu introducció i tot seguit pronuncià el següent parlament:

Antoni M. Badia i Margarit:

Companys de la Secció Filològica de l’Institut d’Estudis Catalans, senyores i senyors, Déu vos guard:

Comencem amb una mica de retard, però atribuïu-lo que hem gaudit una mica més del que pensàvem d’aquesta magnífica excursió pel nord de l’illa, que ens ha deixat una impressió que difícilment oblidarem. Ahir i avui la Secció Filològica de l’IEC, seguint un costum establert per ella mateixa, ha realitzat i realitza desplaçaments a diversos indrets de les terres de parla catalana; efectua, doncs, enguany la visita a l’illa d’Eivissa. Ahir tinguérem una sessió acadèmica per debatre alguns problemes referents a la llengua general i en concret a la seva aplicació a Eivissa i avui hem pensat en reunir-nos amb tots els que s’interessen per les nostres qüestions. Hi ha una mena de rotació entre nosaltres, sempre busquem una justificació, però Eivissa té una justificació objectiva des de molts angles. Per començar, és un cas singular respecte als vells substrats i Joan Veny en la sessió que tinguérem a l’Institut d’Estudis Eivissencs ens en parlava. Hi ha també una tradició d’estudis des de la pedrera de documentació recollida pel canonge mallorquí Mn. Antoni Maria Alcover i que és present en el Diccionari [Català-Valencià-Balear], també les comunicacions i estudis publicats per Francesc de B. Moll al Congrés de Filologia Romànica de 1953; darrerament, també, Joan Veny. Després també hi ha una tradició popular, allò que en lingüística anomenem «paraules i coses» de la cultura material, que ja als anys 30 havia atret l’atenció de l’erudició alemanya. Després hi ha una tradició i un cançoner popular i una dansa popular, de les quals gràcies als esforços dels organitzadors sembla que avui veurem una mostra així que acabem la nostra reunió, i després hi ha la literatura en el més alt nivell, i en aquest sentit estic molt content de compartir aquesta taula amb el Sr. Marià Villangómez, no debades Premi d’Honor de les Lletres Catalanes.

Passem doncs a desenvolupar el programa previst i aquest, com sabeu, comença amb un recital literari, de peces literàries, que farà el mateix senyor Villangómez. Té la paraula:


[image: Un moment del dinar a can Berri Vell, Sant Agustí des Vedrà]

Un moment del dinar a can Berri Vell, Sant Agustí des Vedrà (Fotografia: Felip Cirer).


Marià Villangómez i Llobet:

Em diuen que llegeixi unes poesies eivissenques i començaré dedicant un record a aquells escriptors, com Escanellas, Curtoys o Clapés, que en algun moment de la seua vida volgueren unir-se, en vers, a aquell moviment de la Renaixença que veien a Catalunya, a Mallorca, a València. Llegiré un fragment d’uns versos juvenils de Josep Clapés publicats a l’Almanaque para las Islas Baleares correspondiente al año 1889 del Diario de Palma. El després historiador parla d’ella, l’enamorada, però ofereix la particularitat de dirigir-se a l’amor, un déu dominador per bé que supeditat al gran déu de qui ha rebut la força. El poema és llarg i només en diré quatre estrofes: [«Amor» és un llarg poema format per 21 quartetes de versos alexandrins amb rima encadenada. Villangómez en llegí un fragment, els quartets del 10 al 13.]1

Emperò compadir-te...
No abusis...
Que si la vida...
Déu te donà...

Després, passant per damunt de Macabich i d’alguns altres poetes, arribaré a cinc escriptors, que sense formar una generació i havent crescut per diferents camins tenen de comú la seua importància i, dur-se només, del de més edat al més jove, només vuit anys de diferència. Tots s’han dedicat a altres activitats: el professorat, la filologia, el periodisme, l’assaig, l’escrit literari… Però la poesia ha trobat en tots ells una ànima propícia i han respost amb fe, amb dedicació, amb exigència i amb òptims resultats a la crida que els ha escollit, lliurant-se a la feina difícil, amb una obra més breu o més extensa, més oberta o més oculta. Difícilment podrà repetir-se a Eivissa un grup tan representatiu en un temps tan curt. Llegiré uns poemes que he triat, breus, dels bons amics Antoni Marí, Toni Roca, Josep Marí, Isidor Marí Mayans i Jean Serra, nascuts entre els anys 1944 i 1952; seguiré un ordre cronològic. Antoni Marí. És el final d’un llarg poema publicat últimament, llibre molt premiat, que es titula Un viatge d’hivern: Llegiré el poema «Els meus jardins, que blancs. Que gèlides…»2

[…]

D’un llibre recent de Toni Roca, llegiré un poema en prosa: «De l’entremaliada possessió dels cossos».3

[…]

Un poema de Josep Marí: «No puc dir-vos la pàtria».4

[…]

D’Isidor Marí Mayans llegiré un poema curt, intens, que es titula «Sense brides»:5

[…]

De Jean Serra llegiré un altre poema en prosa del llibre Herència clara, que es titula «Teníem quinze anys»:6

[…]

Bé, aqui acabava, però el Sr. Badia i alguns altres membres de la Secció Filològica m’han dit que llegís un poema meu, i en llegiré un que crec que és ben adaptat al dia d’avui, ja que parla de la llengua. Hi ha el símbol d’Ítaca, però no pres com en el famós poema de Kavafis, és un poema que vaig escriure cap a allà l’any 1957 i com veureu les imatges són diferents, aquí Ulisses, Ítaca, signifiquen una altra cosa: «Llest el comú esforç» (de Ritmes, dins del llibre Declarat amb el vent).”7

[…]

[Aplaudiments]

Badia:

Moltes gràcies. A continuació Joan Marí Cardona exposarà quelcom sobre el llenguatge administratiu en textos eivissencs antics.

Joan Marí Cardona:

He buscat uns pocs exemples, d’aquestes coses tan agradables que són, quan es troben; aquestos textos ja s’havien trobat, naturalment; els he buscat de nou per fer un petit recull de coses que són, o que vénen a ser com petites pedres que es van trobant cercant dades pels arxius i que després, ajuntant-ho tot, serveixen, serveixen a tots perquè anem muntant els murs forts i gruixuts del nostre edifici històric. Uns petits exemples, breus, per no cansar-vos, que he pres de l’Arxiu Històric de la Pabordia; algun és de l’Arxiu Històric de l’Ajuntament d’Eivissa; algun altre és de l’Arxiu de Protocols de la Notaria, que comença, com sabeu, a principi del s XVII, i després, un de la Biblioteca de Catalunya, on està el document original, que és el Llibre del Mostassaf, que va ser editat fa uns anys en facsímil i que realment té unes notes tan valuoses que val de repetir-les, de recordar-les i d’aprofitar-les, també. Així que són notes en general del segle XV, que després les traspassa el mostassaf, i que també les recullen les ordinacions,8 que havia fet la Universitat d’Eivissa per a les coses de vendes, compres i actes, disposicions que estaven sota el poder del mostassaf, que en vigilava l’execució normal i recta. Després s’anaven recollint en el s XVI i tal vegada de finals del XVII. Aquest còdex regula el comportament de diverses activitats que es feien en la vida normal de la ciutat. Aquí en tenc un, el primer, molt breu, però us el llegiré tot, lletra a lletra, està tot en la nostra llengua, llengua molt incipient a les nostres illes, llegit així, sembla que té més gust, més sabor:


«Tot peix de xàvega e bolig e peix de tall, s’ha de vendre dins lo retxat de fusta novament fet en la plaça de la pescateria». I res més. Era una decisió que el mostassaf havia de fer que es complís.



Després tenim un altre text: Perquè els captius, els catius, que deim aquí, tenien una activitat molt, molt limitada, no els deixaven fer certes coses, com que cap cristià no podia anar a pescar amb el seu catiu, el seu esclau. Si hi anava, per cada esclau que anava a la barca havien de ser dos cristians, per tal que no poguessin fer-se amb la barca, segrestar-la i anar-se’n cap a Alger. Era això el que pretenien perquè se n’havien donat casos, però és clar, només arribaven a Formentera o a s’Espalmador, perquè no eren navegants, els captius, i allí els agafen. Les preses de moros, de captius que fugien, generalment a s’Espalmador i a Formentera, donaven raó de la seua fuita:


«Que nengun captiu o missatger no gos cavalcar a ninguna bèstia amb alabarda per dins Vila ni en lo arrabal». O siga que era una de les coses que també tenien privada; anar a cavall sí que podien, però sense albarda, que poguessin dur coses de perill. Bé la cosa del forment, blats, ordi, dels grans… era una cosa molt important per a la cosa del mostassaf, que venia a ser com un delegat d’aquells que hi havia anys enrere que miraven el blat que tenies, el que molies, el que menjaves; et limitaven fins i tot el que podies menjar:




«Que tothom estrany o habitador de la terra que vena forment o ordi o altres blats, que aquestos venedors, tals sien tenguts de dar los dits blats garbellats per un garbell que sia rebedor e vell». O sigui en bones condicions. No es pot dir més amb menys paraules. Ho feien ben resumit perquè el mostassaf ho pogués tenir present i fer-ho complir.



Bé i llavò en tenim dels botiguers. També els hi tenien l’ull damunt, als botiguers, supòs que feien com ara; els botiguers, el que els interessa és fer diners, guanyar amb les mercaderies que venen:


«Que tot tender (o tendera) que venen fruita sequa, com pinyons bords o vers, avellanes, nous, castanyes… ha de vendre amb barcella o almud redó». Això vol dir que fos perfecte i segons les lleis. Bé, llavò hi apareixen unes notes també de galeres, que són ben abundants. De dites de galeres de moros que encara són molt corrents entre nosaltres i supòs que a Catalunya, també a Mallorca: «Ves-te’n en galera», «Mala galera te n’endugui» i coses semblants; a més, tota la costa d’Eivissa està rodada de galeres (topònims), començant per sa Galera, baix del cap des Jueu, as Cubells; la Galera des Vedrà; la Galera del Cap Nunó i anam seguint, per tot trobam galeres, no? Amb unes figures més o menys redones i llargues, amb figura de galera. Bé:




«Vuy divendras q. comptam XII de octubre 1543, arribaran vint galeras y tres galiotes de moros, los quals arribavan de Contestinopla, o pus ver de Nissa, de punt en blanch, y arribaran al riu de Santa Aularia, y aquí desembarquaran molts turchs, i arribaran fins a Baláfia y Atzaró y Arabí, y feran allí molt mal, de q. no prìnguérem tres turchs y un mort. Lo capità se diu q. és Sallararys y un nebot de Barba Rossa, y va alla (a la) volta de Alger.- Per memoria-. Despuix se digué pringueren Antº Torres, moliner.»9



O aquesta altra nota:


«Nota que lo dia de St. Jaume, q. comptam a 25 de Juliol 1564, se tragué la Punta (la Punta és la part de l’estany de Fora, vora l’església de Sant Francesc de s’Estany), la qual Nr. S. la dexa treura ab senitat, y lo mateix dia estavan quatra galiotas de moros rescatant a m.º Jerony Francolí y a Fr. Part de G.º, y a Fr. Cardona, los quals pringueren venint de Malorque, y molts altres q. pringueren, y Jot. Demià amb la sua barca».10



(Una barca que havien agafat venint de Mallorca i després feien diners rescatant-la, era el seu ofici).

I aquí en tenc un d’una venda d’un esclau moro (era curiós en els segles XVI i XVII, com sabeu), hi ha grans detalls de turcs, després d’algerians, però primers els turcs, abans del combat de Lepant, eren conegudes les seues vengudes de Formentera, perquè Formentera era una mena de golf Pèrsic de l’actualitat, on sempre els moros estaven a punt d’atacar Eivissa, sempre ens venien d’allí els més forts atacs, i era corrent entre els patrons anar a atacar els moros, ara ens sembla un poc fort, però era així. Quan no tenien res a fer, ni a pescar ni anar a dur grans d’un lloc a l’altre, armaven una barca en cors i se n’anaven a «la Formentera» a caçar moros, perquè els solia anar bé, generalment sempre n’hi trobaven; clar, ells es defensaven com podien i generalment molts en quedaven en terra i llavò es defensaven i deien, és clar, «jo volia desertar i quedar en terra de cristians», i llavò venia el problema, entre si era veritat o no, i llavò passaven el problema a l’àmbit del Sant Ofici i miraven si era veritat o no, i procuraven aclarir-ho. Però bé, aquest Antoni Serra va fer una cosa, que era una cosa que feien els corsaris. Per estar donats d’alta com a corsaris necessitaven pagar uns drets i els drets eren pagar la cinquena part, seria un 20%, de tot el que valdrien després els pirates presos i venuts en pública subhasta a la plaça de la Torreta, avui plaça de la Catedral, i això sembla que es repeteix constantment i els reis sembla que eren benignes, i també el Consell d’Aragó, perquè generalment accedien a les peticions i aquesta cinquena part que havien de donar al rei pels drets de poder anar en cors, resulta que els hi concedia quan ho demanaven amb bones paraules, i aquest home, Antoni Isern, ho va demanar amb molt bones paraules:


[image: Un moment del parlament del Dr. Badia]

Un moment del parlament del Dr. Badia (Fotografia: Felip Cirer).



«Per quant per part d’Antoni Issern vey de aquexa illa nos es estat referit que ha cerca de un any o mes que estant ell fent guardia en la illa de la Formentera ab altres companyons seus arribaren en dita illa dos Galiotes de moros les quals havien pres una naveta francesa carregada de tuñina y de cuiros de bou y la portaren en dita illa en u port nomenat lo Espalmador y que essent se apartades un mati les Galiotes de la nau dit Issern ab sos companyons ab una barqueta anaren a la nau per prendrela y ferse forts en ella y que per tornar molt prest dites Galiotes no pogueren fer cosa alguna salvo que a la partida prengueren de dita nau quatorze barrils de toñina y una dotzena de cuiros de bou y una peça de artilleria chica de bronço y que apres los dits Yssern y companyons portaren la presa en aquexa illa aon segons diuen vos los ne prenguereu la mitat y mes deu corones de certs asens salvatges que portaren per dos vegades de la illa de la Formentera a rao de cinch hu.»11



Bé, demana humilment que li concedeixi allò, perquè és pobre, perquè té dona, té els infants… i necessita la cinquena part reial. Oració de Sant Antoni: eren corrents en el segle XVII, les oracions aquestes, per veure coses de lluny, per saber coses que havien de succeir; d’altres, perquè volien saber per què havia succeït; dur coses d’amor, perquè els lliurassin d’un perill… Aquesta de Sant Antoni és una bella oració d’aquell temps, a més perseguida pel Sant Ofici, naturalment, perquè no era oficialment pública ni acceptada, però tenia el poder de fer miracles i aquesta bona dona, no sé si seria una avantpassada meua, perquè es deia Francesca Cardona, perquè anava dient… i anava de boca en boca de la gent fins que un dia va caure en mans del Sant Ofici: «Qui miracles vol veure, a sant Antoni ha de creure. Sant Antoni té tal virtut que ha trobar lo que és perdut i fa lligament tancar i dimonis esquivar i lladreria fugir i lleprosos a guarir i bon temps als navegants i dóna fe als desitjants i pau al matrimoni». És a dir que era omnipotent, sant Antoni, i així no és rar que li resassin. En Pere Planells era un majoral del pla de Vila i baixava a Vila a dur cebes i tot el que tenia per vendre, con s’ha fet sempre a


[image: En la imatge, un moment de la representació teatral que s'oferí als membres de la Secció Filològica]

En la imatge, un moment de la representació teatral que s’oferí als membres de la Secció Filològica (Fotografia: Felip Cirer).


l’Horta, han baixat a Vila, a la plaça, a vendre coses, com fan per tot arreu, supòs; i aquest home baixà a Vila un matí i portava cebes; va tocar amb un home que volia cebes, però no volia tota la somada que duia dins la sàrria i a les vuit hores del matí, poc més o manco, és el 1642, estant davant la drassana amb un burro, «carregat de cebes venudes per concert de 2 reials castellans a un esclau de galeres, estan sobre aquest concert, ha arribat Pere Gudina, sastre, i ha començat a triar les cebes a lo qual jo Pere Planells denunciant-li li he dit que deixar estar les cebes, que les tenia concertades i replicant el dit Gudina, li dix que no vulgués… [s’acaba la cinta i cal donar-li la volta i es perd un fragment] moro, lo qual matà son amo, que era Joan Ferrer de Cristòfol, lo batiaren; se li posà per nom Joan Josep Vicent i lo mateix dia lo penjaren i morí com a bon cristià i li feren un ofici molt honrat». I ho deixarem aquí. [Aplaudiments]

Badia:

Per fi i per completar un altre aspecte essencial en la vida de la nostra Secció Filològica, Cristòfol Guerau d’Arellano parlarà d’algun aspecte de formulació de termes científics.

Cristòfol Guerau d’Arellano i Tur:

Donaré lectura a dos escrits, un que no és especialment científic, sinó més aviat de caràcter divulgatiu, que es va publicar l’any 1979 a la revista Eivissa i que fa referència simplement -ja dic que no és de caràcter científic– a l’aprofitament que es fa a Eivissa de la pita i de l’espart. No serà una lectura completa, sinó un fragment. […]12

Ara faré referència a un text més aviat científic, publicat al Butlletí de la Institució Catalana d’Història Natural, la secció de botànica, l’any 1981 i que és una nota aportada per Nèstor Torres i jo mateix. Dóna compte de la troballa d’una planta a Eivissa, «L’Scilla numidica a Eivissa»: En el transcurs de diverses excursions botàniques realitzades pels puigs del SW de l’illa d’Eivissa, havíem vist una planta bulbosa que recol·lectàrem i plantàrem al nostre jardí.

[…]

Simplement és una mostra de la terminologia científica i de la capacitat, en català, de poder fer una petita nota o un comentari científic.

[Aplaudiments]

Badia:

I aquesta sessió d’avui serà molt breu i ho dic sobretot pensant en els assistents que han aguantat amb exemplar resistència, drets, aquesta sessió. Aquesta clausura jo la reduiré a dues coses molt breus i molt elementals: Ahir tinguérem -com he dit- una sessió acadèmica a l’Institut d’Estudis Eivissencs; que la jornada, la sessió que vàrem fer ahir no s’acabà amb això, que nosaltres tenim i tindrem molt en compte el contacte que vàrem tenir amb els estudiosos eivissencs, que ja hem mig parlat entre nosaltres, de conduir, de canalitzar alguns dels esforços que se suscitaven en parlar amb els col·legues i amics eivissencs i que l’Institut, doncs, trobarà la manera que la sessió d’ahir no es redueixi a un record, molt agradable si voleu, però un record d’una cosa ja passada. Ens comprometem a tirar endavant amb allò que s’ha de convertir en unes conclusions realitzables.

I, en segon lloc, i també és elemental, per a mi elementalíssim: és molt còmode que des de Barcelona el Sr. Joan Martí i jo ens reunim i fem un pla de les jornades, un esborrany de programa, i aquí podria parlar aquest i allà podria intervenir un altre; però si no haguéssim tingut algú, aquí a Eivissa, que ho hagués dut a terme, de ben poc haurien servit les nostres elucubracions per fer un programa congruent.

Les coses han funcionat gràcies a la col·laboració dels nostres amics d’Eivissa i deixeu-me dir dos o tres noms: naturalment Marià Torres, moltes de gràcies a Marià Torres per la seva intensa i eficaç col·laboració. També Vicent Serra, que es va encarregar de la part formenterera, de la nostra visita d’ahir. I en general vull esmentar la comissió «ad hoc» de l’Institut d’Estudis Eivissencs per dur a terme aquestos actes. Moltes de gràcies.
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Procuració reial d’Eivissa (1468-1470)

Francesc Xavier Torres i Peters

La nostra primera incursió a l’Arxiu del Regne de Mallorca (ARM), allà per l’any 2006, ens donà gairebé d’immediat algunes alegries. La més gran, sens dubte, fou la troballa d’un llibret enquadernat en pergamí que contenia els comptes corresponents al trienni comprès entre el primer de maig de 1467 i el darrer d’abril de 1470 de la lloctinència de procuració reial a les Pitiüses, aleshores en mans d’Antoni Marí: Comptes Ayvica del any CCCC LXX VII.1 Tot d’una començàrem a transcriure ajudats de l’ordinador i, acabada aquesta feina i d’altres, tornàrem a Eivissa ben contents, disposats a prosseguir el treball amb el bon material resultant. No durà gaire la festa: el robatori del nostre portàtil, sumat a la nostra poca previsió de no haver-ne fet una còpia de seguretat, ens obligà a arrambar sine die el projecte de divulgació. Tornàrem a començar de bell nou l’any passat, quan ja s’havia esvaït el disgust i ens hi vèiem amb cor. Deixant tot allò endarrere, volem oferir-vos, ara sí, un resum del document, amb dades que consideram importants per al coneixement de la nostra història del segle XV, concretament del període de transició de l’edat mitjana a la moderna, sense intenció d’entrar en la qüestió de quan acaba l’una i comença l’altra.

A la novetat de la informació s’afegeix el valor de pertànyer als dominis del rei, a saber: una tercera part de Vila, el quartó de Santa Eulària, una quarta part pro indiviso de Formentera i una quarta part de les rendes salineres. Regnava llavors a Aragó el discutit Joan II de Trastàmara, el Sense Fe. A diferència del que passa amb les porcions dels senyors eclesiàstics, la historiografia, per manca de documentació (molt amagada o perduda?) mai no ha pogut aportar gran cosa envers els feudataris i el rendiment de les possessions pitiüses de la corona, sinó a partir de les darreries del segle XVI.2 Només recentment, gràcies a les investigacions de J. Sastre, s’ha pogut conèixer quelcom del seu moviment econòmic pel que fa a la primera meitat del segle XIV.3 Animats també per la seua aportació, afegirem la nostra, més modesta, entre les quals caldrà establir algunes comparances a manera de conclusió. Com que una orenella no fa estiu, enriquirem el buidatge d’aquesta font amb altres de contemporànies, assenyaladament amb una estojada a l’Arxiu Històric de la Pabordia d’Eivissa, la qual, que sapiguem, no ha estat en absolut aprofitada fins ara. Ens referim a l’així anomenat Libre de la Civilla,4 tal vegada perquè tancava les cobertes de la seua primitiva enquadernació mitjançant aquesta peça. Es tracta també d’un manuscrit que reflecteix considerable activitat econòmica, aquella que afectava una porció substancial dels ingressos de la venerable comunitat de preveres de l’església parroquial de Santa Maria: Capbreu de totes las missas, trantanaris e anniversaris de la asglàsia de la Verye Maria da Eviza… La seua redacció s’inicià, per manament del vicari general, el 1464, i es perllongà amb afegits i notes fins a ben entrat el segle XVI.


1. Rebudes


1.1. Delmes

Les primeres rebudes o entrades consignades per Antoni Marí, loctinent del magníffich mossèn Ffrancesch Burguès, cavaller e procurador reyal de Mallorques, Menorcha e Eviça, foren les provinents dels delmes del quartó del senyor rei. Totes les propietats rurals devien un tant per cent variable segons les diverses collites o matèries extretes d’elles: cereals (blat, ordi, etc.), oli, vi, lli, hortalissa, pega, fusta, orxella, reïna; i del bestiar. Els fruits i les seues replegues s’arrendaven cada any, i eren oferits en públic encant a qui digués més. Vegem en un quadre, a la pàgina següent, els diversos compradors i les quantitats (en lliures, sous i diners) que aportaren a les arques reials per cada concepte.

S’ha de tenir en compte, però, que les extenses cavalleries territorials de Peralta5 i Labritja6 pagaven el delme i altres drets (lluïsme, etc.) als seus posseïdors. També que no hi figura explícitament cap ingrés provinent de l’illa de Formentera, fet que podria estar indicant-nos o bé que les quantitats eren tan poques que directament s’afegien a les d’Eivissa, o bé que en aquestes altures de segle ja s’havia consumat el despoblament. Si així fos, no devia fer gaires anys, perquè al Llibre de la Sivella trobam encara capbrevats dos aniversaris instituïts per Guillem Escuder (pareix que al segle XIV) que havien de ser celebrats pel rector de Formentera a la seua capella; i altres tants a celebrar a Santa Maria sobre béns d’habitadors d’aqueixa illa: Bernat Guàrdia i en Planells.7










	Any
	1467-1468
	1468-1469
	1469-1470





	Cereals
	Joan Tur de Joan
121.00.00
	Pere Bellver
110.01.00
	Bernat Palau
74.06.00



	Oli, vi, lli i hortalissa
	Pere Guerau
45.00.00
	Joan Serra de Joan
60.00.00
	Joan Serra
40.01.00



	Bestiar
	Arnau Tàpies
19.01.00
	Bartomeu Tàpies
15.00.00
	Arnau Tàpies
15.10.00



	Pega, fusta, orxella i
reïna
	Mateu Aranyó
8.00.00
	Guillem Arbona
10.00.00
	Joan Serra de Fcesc.
10.00.00



	Total
	193.01.00
	195.01.00
	139.17.00







1.2. Censals

Des del seu establiment, la majoria de propietats urbanes i algunes de rurals devien un cànon emfitèutic anual en espècie o diners. Generalment, com es comprova al manuscrit, sempre es satisfeia en pecúnia, perquè així ho havia establert temps endarrere el rei Jaume II de Mallorca.8 Antoni Marí ens deixà una llista completa dels censataris: Capbreu de tots los censals, los quals lo senyor rey reheb cascun any en la ylla e vila de Eviça, los quals se fan en la festa de Nadal; llista copiada del Libre de la procu-ració reyal. En ella figuren, agrupats per sectors, els propietaris (l’anterior i actual), la descripció succinta de l’immoble i la quantitat fixa a pagar en la festa de Nadal.


	Vila. S’hi consignen en suma 59 propietats, algunes incloent més d’un concepte, a saber: 15 albergs, 36 cases, 1 torre (de Guillem Roig), 2 forns (de Joan Boscà i Domingo Duran), 1 cuina, 3 botigues, 2 cambres, 1 obrador, 1 celler. La botiga de P. Martí era a la plaça del Peix i la del notari Gregori Serra era l’Escorxador de la terra.


	El Rabat. Cal recordar que una part del Rabat pertanyent a domini reial no pagava directament al monarca, sinó que devia els drets al propietari de la cavalleria de Labritja.9 Hi apareixen 35 propietats, algunes també amb més d’un concepte: 29 cases, l’Hostal, 8 cuines, 2 botigues, 2 obradors, 1 hort.


	Les botigues de Mar. L’avui i des del segle XVI anomenada Marina, a la vora del port, ja figura llavors com a centre comercial de la població i de l’illa. De la importància d’aquest barri, on s’ubicava la Drassana, dóna fe l’existència certa de l’església de Sant Elm ja el 1470.10 S’hi compten 19 botigues, una d’elles amb hort.


	Fora Vila. Trobam 11 immobles subjectes a cens: 1 camp, 2 alqueries (la d’Antoni Escandell i la de Balàfia, en cap de Bernat Nicolau), 2 meitats de prat e crestallar, entenem feixes (en mans de Pere i Jordi Andreu, respectivament), 2 molins de vent (el d’Antoni Guerau i un començat a construir, de Francesc Guerau), 2 illots (l’Espardell, de Tomàs Castelló; i Tagomago, d’Antelm Sala), el fossar dels jueus (pel qual pagava dos sous Mardufai), i els horts de Francesc Guerau.


	Molins de Santa Eulària. Als darrers fulls del capbreu de censos que clou el llibre de la procuració reial s’escrigueren Los censos dels molins de Sancta Eulàlia, concretament dels quatre sota domini de la corona. Per les càrregues que suporten es comprèn que n’hi havia de més grans i productius i de més petits. Molí de Joan Arabí, dels seus companyons i de Mateu Aranyó, per la mitat. Pagava 13 quintars de farina, dos terços d’ordi i un de blat. Per la quantitat del cens ha de correspondre al molí que el 1326 pertanyia als hereus d’en Coma.11





	Molí d’Antoni Palerm. Pagava 7 quintars de farina, dos terços d’ordi i un de blat. Aquest seria en 1326 el molí de na Sunyera.12

	Molí d’Arnau Serra. Pagava 5 quintars de farina, dos terços d’ordi i un de blat. A més a més, segons el Llibre de la Sivella, estava obligat a pagar 40 misses cada any a la parròquia de Santa Maria, a celebrar en el mes de juny. Sembla que aquesta càrrega se’ls traspassà quan el compraren a Bartomeu Vileta el 15 d’abril de 1434, encara que tal vegada venia de més endarrere, perquè els sufragis eren per ànima de la dona Bartomeua, muller de Bernat Manresa. En data posterior desconeguda succeïren a Arnau Serra, per herència, Llorenç Serra, primer, i més endavant Antoni Palerm, Joan Palerm i Andreu Sala.13 D’altra banda, sembla que també havia de pagar 50 sous per altres tantes misses instituïdes per Bernat Marí, prohom.14 Segurament aquest és el molí que posseïa Bernat Riera en 1326.15

	Molí de Lluc Boter. Pagava 2 quintars de farina, un de blat i un d’ordi. Tot i observar-se una reducció de més de la meitat en el cens, ha de correspondre al molí que en 1326 era de Jaume Serra i Bernat des Tur.16 La suma de tots els ingressos, sempre els mateixos, provinent dels cent-vint-i-vuit immobles, era de trenta-tres lliures.





1.3. Lluïsmes

El primer paràgraf del llibre de comptes que ens ocupa el dedicà Antoni Marí a descriure l’impost del lluïsme i les seues particularitats a l’illa.17 Aquesta taxa es pagava al senyor eminent, en aquest cas el rei, cada vegada que es venia una propietat. Serien els avui encara anomenats drets reals. A les Pitiüses gaudia de franquesa i privilegi atorgats a la Universitat pels tres senyors, amb la intenció de potenciar el poblament. En bona llei, les vendes i alienacions dins Vila devien de cada quinze un, l’anomenat quinzè; les de la campanya el trentè. Emperò lo senyor rey en la sua partida e porció de fora la vila, per privilegi atorgat havia concedit que les hisendes de la pagesia no pagassen res, a excepció de les més lucratives, a saber: la possessió de Balàfia18 i els molins. Sens dubte es tractava de mesures de gràcia per afavorir l’ocupació i producció de la terra, mesures que encara havien ampliat el favor de tant temps ençà que memòria de hòmens no és al contrari, passant a demanar a Vila el vintè i fora de quaranta un. Només hi havia una excepció. Si es feia la venda per força de Cort o per mort de l’amo pagaven el quinzè i el trentè, respectivament, sens haver alguna gràcia.

Com podreu comparar al quadre, els ingressos a les arques reials per aquest concepte eren molt desiguals, depenent de l’any i el valor dels immobles. Així, el primer exercici es verificaren vuit vendes; el segon, set; i el tercer, cap ni una.




	Any
	1467-1468
	1468-1469
	1469-1470





	Nombre de
vendes
	8
	7
	0



	Lluïsmes
	40.06.10
	30.00.00
	0







1.4. Quint reial

De les captures i aventures de mar el rei gaudia de l’anomenat quint o cinquena part. Només el cobrà en un exercici, el de 1467-1468, concretament del patró d’una barqueta armada en València anomenat Ferrando. Aquest havia captivat hun moro vell i l’havia portat a vendre a Eivissa, on sortí per preu de trenta lliures en públich encant. Els altres anys no hi hagué entrada per aquest concepte.



1.5. Taula de la Sal

Amb diferència, la major font d’ingressos dels senyors eminents sempre fou la provinent de la venda de sal. Segons els comptes d’Antoni Marí, el rei havia de rebre de la Universitat 20 diners per cada modi exportat. Solien cobrar-se en dues vegades. Aquests rèdits permetien satisfer, com veurem més endavant, deutes (morals o materials) amb diverses persones. Dels anys que ens ocupen, només s’ha conservat a l’Arxiu Històric Municipal d’Eivissa el llibre de l’Escrivà de la Sal que comprèn bàsicament l’ofici de Macià Francolí, del primer de novembre de 1468 fins al mateix dia del 1469.19 Aleshores els càrrecs es renovaven de sis en sis mesos, el primer de maig i el primer de novembre, per la qual cosa en un mateix any es troben dos escrivans pagant a la procuració.










	Any
	1467-1468
	1468-1469
	1469-1470





	Escrivans de la Sal
	Pere Dionís
Macià Francolí
	Macià Francolí
Ramon Orvai
	Ramon Orvai
Bartomeu Clapers



	Modis de sal venuda
	10.869 m. 1 q.
	15.372 m. 3 q.
	10.633 m. 1 q.



	Líquid
	905.16.05
	1281.01.03
	881.03.01







1.6. Altres

De vegades hi havia ingressos imprevistos. Així succeí en el segon exercici, quan una nau gallega, patronejada pel biscaí Sanxo de Somado,20 arribà al port obligada per un temporal i se li confiscà tota la càrrega per anar destinada a enemics. Una petita part de la mercaderia s’hagué de vendre tot d’una, perquè descarregant-la es trenca ren dos barrils amb quinze quintars de tonyina bada (la part del tronc) en salaó. Joan Abrí, cònsol de venecians, se’ls quedà al preu de trenta sous per quintar, muntant el total a vint-i-dues lliures deu sous.




2. Dates


2.1. Lloctinent de governació

La primera despesa consignada sempre és la del salari del governador, aleshores el donzell Bernat Joan Salvà.21 Per lo seu salari del banch e per lo sou de dos rossins cobrava en dues vegades, encara que hauria d’haver estat en tres, cada quatre mesos, perquè es dividia el muntant en terces: sumades totes li corresponien cent-cinquanta lliures. Com veurem més avall, també rebia una quantitat per les guaites que feia el seu escuder al Castell. El fet que el governador mantengués dos cavalls ens fa pensar que aquests correspondrien a dues de les quatre cavalleries que el rei estava obligat a tenir per defensa de l’illa. Les altres dues corrien a càrrec dels particulars propietaris de les cavalleries territorials de Peralta i Labritja, respectivament.

Quadre amb les despeses fixes ordinàries anuals a càrrec de la lloctinència reial a Eivissa (1468-1470)




	Despesa
	Valor





	Governador i dos cavalls armats
	150.00.00



	Guaites al Castell
	36.00.00



	Paborde
	15.12.06



	Obra del Castell
	37.10.00



	Procurador reial
	50.00.00



	Procurador fiscal
	10.00.00



	Morro-de-vaques (botxí)
	2.00.00



	Seny del lladre
	2.00.00



	Corredor
	2.00.00



	Notari
	10.00.00



	Missions menudes
	10.00.00



	Total
	225.02.06







2.2. Guaites

Com queda dit, el governador rebia per les guaites que feia al Castell en Palou, el seu escuder, certa quantitat, concretament divuit lliures l’any. A més a més, Pere Vidal cobrava per semblant feina altres tantes lliures, per la qual cosa el total de la vigilància muntava trenta-sis lliures. Les guaites, talaies, escoltes i descobertes en altres llocs de les illes eren a compte de la Universitat.



2.3. Església

Des de la seua erecció el 15 de setembre de 1235, el rector (paborde) de la parròquia de Santa Maria d’Eivissa havia de rebre anualment un estipendi dels tres senyors: dos-cents cinquanta besants d’argent, de les rendes de les Salines, per tal de poder sustentar tres hebdomadaris (domers) que celebrassen missa per torn setmanal, un capellà que celebràs diàriament en sufragi dels morts en la conquista, i mantenir enceses dia i nit tres llànties davant l’altar de la Mare de Déu.22 A la corona li pertocava aportar quinze lliures dotze sous i sis diners, igual quantitat que el paborde de la seu de Tarragona i una lliura menys que l’arquebisbe.23 Els sous foren entregats a l’aleshores paborde, Guillem Valls. No hi havia, contràriament al que s’ha suggerit, cap benifet instituït de patronat reial.24


[image: El bosc produïa fusta, reïna, pega i calç. En la imatge, una panoràmica des del puig de sa Torreta (Fotografia: Esperança Escandell).]

El bosc produïa fusta, reïna, pega i calç. En la imatge, una panoràmica des del puig de sa Torreta (Fotografia: Esperança Escandell).




2.4. Castell

Un altre apartat del llibre de comptes recull petites despeses envers l’obra del Castell, sempre relacionades amb allò que nosaltres anomenaríem manteniment, a càrrec de guixers (Pere Pisà i Miquel Vilaplana), picapedrer (Antoni Guàrdia) i fuster (Mateu Llagostera). Encara que cada any les feines, els jornals i les quantitats no eren els mateixos, la suma total sempre coincidia: trenta-set lliures deu sous. Només el primer exercici es comptabilitza una despesa més, abonada directament al procurador fiscal junt al seu salari: paguí nou sous per adobar les tanquadures de les presons del Castell. En bona llei aquesta intervenció de manyà s’hauria d’haver anotat a l’apartat de missions menudes, com veurem.



2.5. Lloctinent de procurador

El salari assignat a Antoni Marí, lloctinent de la procuració reial d’Eivissa, era de cinquanta lliures anuals.



2.6. Procurador fiscal

La paga del regent de procuració fiscal muntava a deu lliures cada any. El primer exercici només cobrà una terça per ocupar el càrrec Macià Misser, el qual morí i deixà pas a Alfonso de Mula.



2.7. Morro-de-vaques

Amb aquest curiós nom era conegut el botxí, la identitat del qual no se’ns facilita. Pel seu ofici rebia dues lliures anuals. Ara i en tant, feina, en tenia. Quan s’havia d’executar una justícia, generalment penjant el reu al puig de les Forques, l’encarregat de l’organització era el cap de guaita: Alfonso Sanxis el primer any i Martí Romeu els dos restants. Les víctimes de la pena capital, pel que es pot veure, solien ser captius o forasters.










	Any
	1467-1468
	1468-1469
	1469-1470





	Executats
	Un captiu
negre de
Guillem Valls
	Antoni Niçard,
Mafomet,
setmaner, que
fou de Pere
Balansat
	Elvira,
siciliana







2.8. Seny del lladre

Les portelles de les murades de la vila es tancaven cada vespre en començar a embrunir i no s’obrien fins l’endemà, quan sonava la trompeta de l’alba. Per avisar amb antelació la gent que encara quedava fora es tocava el seny (campana) anomenat del lladre. L’encarregat del toc de queda en el primer exercici fou Jordi Aldomar, mentre que Valentí Ermengol en fou els dos següents. Rebien per aquest servei dues lliures cada any.



2.9. Corredor

La manera de fer pública una notícia, fins a l’arribada dels moderns mitjans de comunicació, eren les crides als llocs acostumats de la vila a càrrec del corredor, aleshores Joan Morro. Els seus serveis es requerien per fer saber que sortia a subhasta la recollida dels delmes i per subhastar-los al millor postor. Cobrava també dues lliures.



2.10. Notari

Qualsevol transacció econòmica envers els comptes reials havia de ser testimoniada pel notari públic o escrivà de la Cort Reial de la Governació, aleshores Ramon Moretó, també notari de les escrivanies de l’arquebisbe. Per fer àpoques, albarans, escriptures i altres papers rebia deu lliures anuals.


[image: La major font d'ingressos dels senyors eminents sempre fou la venda de la sal (Fotografia: Josep Bonet Roig 'Llogat').]

La major font d’ingressos dels senyors eminents sempre fou la venda de la sal (Fotografia: Josep Bonet Roig ‘Llogat’).




2.11. Missions menudes i altres

Sota aquest concepte englobava el comptable les despeses de les quals no s’havia fet àpoca i que, per tant, no podien justificar-se més que globalment per testificació del notari: tramesa de missatgers per citar els batles quartoners, teia per alimares (foguerons) al Castell, panys i claus e altres moltes menudaries.

L’exercici 1468-1469 es consigna encara una altra despesa, quinze sous, per la presó d’un homònim del procurador, Antoni Marí, lo qual stigué en la presó per molt temps per manament del governador per interessos del senyor rey, per quant aquell és rebel·le…

Per acabar i cloure, el darrer any el dit procurador féu egualament dels comptes afegint una despesa no petita, vuitanta-vuit lliures dotze sous un diner.



2.12. Casos particulars

Aquest capítol era el que més gravava la hisenda reial, sobretot alguns anys. El monarca afavoria certes persones agraint els seus serveis a la corona o simplement liquidava deutes aprofitant els excel·lents rèdits de les Salines. No entrarem en detall a explicar cada cas, perquè gairebé l’assumpte mereixeria un article a part,25 ans ens limitarem a donar succinta relació dels esdevenguts en el trienni tractat.

Així, en primer lloc, per provisió real el barceloní Francesc Burguès de Sant Climent rebia en 1468 cinquanta lliures de Barcelona (68 lliures 18 sous i tres diners en moneda local) d’un censal.

A Antoni de Sigino, per mor dels perjudicis causats en haver-li retengut els oficials reials una nau a Mallorca, de la qual ell era l’amo de la meitat, se li assignaren des de Tortosa el 27 d’agost de 1466 mil modis de sal, a cobrar en dos anys, a saber: cinc-cents en 1467 i altres tants en 1468. De fet els rebé el 1468 i el 1469, per valor total de mil cinquanta lliures.

Una altra dada important, la qual proporcionà després grans beneficis a l’erari reial, fou l’ocasionada per lo fet de les tonyines. Els primers dies de gener de 1468, el patró biscaí Sanxo de Somado menava en una nau gallega un carregament de mercaderies destinades a enemics, sense que se’ns precisi de qui es tractaven (catalans revoltats?). Tengué la mala fortuna de topar amb un temporal que li rompé l’arbre, la xàrcia i altres arreus, i l’obligà a atracar al port d’Eivissa. En témer-se, el governador la retengué, avalat més endavant per ordre del rei, el qual manà que la càrrega fos tramesa a València perquè el batle general d’aqueix regne se’n fes càrrec. El patró protestà, tot apel·lant a les lleis del Consolat de Mar, pels perjudicis que se li causaven, reclamà i demanà judici entre ell i el procurador. El governador, el donzell Bernat Joan Salvà, hagué d’accedir a la súplica. Nomenà estimadors per taxar les mercaderies i les despeses vàries i personalment formà jurat juntament amb tres prohòmens: Pere Nicolau, Berenguer Bellver i Guillem Valls. Aquests revisaren tota la documentació (noliejament, testimonials, lletres i albarans), oïren les parts i es pronunciaren, determinant en una llarga llista responsabilitats i quantitats a pagar per uns i altres. Per rescabalar-se dels nolis, reparació de l’arbre, etc. al patró li correspongueren netes sis-centes vuitanta-dues lliures deu sous de Mallorques. A Pere Joan i Bernat Calafat, venders de les sis barques qui carreguen la sal e descarreguen les mercaderies, nou lliures set sous; al bastaix Antoni Cassim i els seus companyons, nou lliures dos sous dos diners; al lloguer de quatre barques més, sis lliures quatre sous; i al lloguer de les botigues per guardar els béns confiscats, quinze lliures. L’afer fou completament liquidat el 17 de març de 1469. Tal vegada algun dia sabrem, mitjançant alguns papers vells valencians, quins beneficis proporcionà al rei aquell important decomís. Vejam, mentrestant, quina era la càrrega estibada al vaixell d’en Somado: tres-cents seixanta-dos barrils o carretells de tonyina, entre grans i petits (1447 quintars i 53 lliures, pes de Gènova); vuitanta-una saques de llana (244 quintars); cinquanta-vuit costals d’orxella (cent cinquanta-quatre quintars); dos costals de grana i dos de pols de grana (10 quintars); dos costals de goma (7 quintars 1 rova); vuit costals de ciurons (40 quintars); ferro i robes sense especificar.

Un altre cas fou el de Miquel de Pacs, cavaller de Mallorques, el qual rebé dues-centes lliures de pensió en agraïment pels bons serveis prestats al Principat en la guerra civil catalana. Fou el 3 de juny de 1469, mitjançant procurador.

També Galcerà Durall, fill i hereu de Pere Durall, ciutadà de Barcelona, reclamà cinc pagaments, de trenta lliures barcelonines cadascun, sobre les rendes reials de Menorca i Eivissa, en virtut d’un censal de pensió anual atorgat a son pare. Rebé per això el 6 de juliol de 1470 dos-centes lliures; i altres quaranta el 20 de juliol de 1470, a raó de quaranta lliures mallorquines per pensió.

Finalment, Antoni Marí hagué de posar el 10 de juny de 1470 cinc-centes lliures en els cofres de la tresoreria reial per virtut de certes pensions e letres closes per lo plat del senyor rey.




3. A manera de conclusió

Quant a les rebudes, en primer lloc salta a la vista un augment considerable de la producció o exportació de sal, fins al punt de veure’s quasi duplicada en menys de cent cinquanta anys: passà de 6.532 modis 3 quarts en 1326 a una mitjana d’uns 12.292 modis en el període estudiat. De tota manera faria falta una anàlisi damunt, si no més, algunes quantitats entremig d’ambdues dates extremes per poder concloure que el creixement fou una constant i no fruit puntual de la bona conjuntura.

Als delmes no s’aprecien grans diferències. El total d’allò replegat, si feim la mitjana del trienni (176 lliures), és quelcom superior als ingressos del 1326 (172 lliures i busca), però s’ha de tenir en compte que les collites podien ser molt desiguals, segons les pluges, etc. En general, idò, no s’observa ni minva ni creixement de les rendes agropecuàries.

Crida molt l’atenció la qüestió dels censos. Si en 1326 les 63 propietats havien de pagar un total de 31 lliures 17 sous 3 diners, en els anys 1467 a 1469 els 128 immobles sumaven no més de 33 lliures d’impost. És a dir, havent-se duplicat el nombre de censataris, aquests pràcticament aportaven la mateixa renda al rei. Siga com vulga, cal veure aquí una important reducció de la pressió fiscal. On, en números absoluts, no s’experimenta ni pujada ni davallada del cens és en els quatre molins d’aigua de Santa Eulària.

Menys significatives, per la variabilitat de les compravendes d’un any a l’altre, són les dades dels lluïsmes. Això no obstant, també s’observa una clara disminució graciosa de la taxa: si en 1326 es cobrava el quinzè a Vila i el trentè a fora (a Formentera), en 1467 ja s’havia rebaixat al vintè a Vila i res a fora. D’on pensam que no pot mantenir-se en tot la conclusió de B. Escandell quan afirma que la senyoria aplicà una fiscalitat insensible a la gravetat de la conjuntura històrica.26 D’altra banda, cal destacar que en 1326 encara es feren dos novells establiments, mentre que en el trienni que ens ocupa no se’n verificà cap ni un.

Finalment, podem veure a l’apartat de rebudes com alguns ingressos més, manifests en 1326, descompareixen del tot dels comptes cent-quaranta anys després: bans i justícies, deens, lleudes i estada i eixida de sarraïns.




	Any
	1467-1468
	1468-1469
	1469-1470





	Rebudes
	1173.14.03
	1561.12.03
	1058.19.01



	Dades
	396.16.11
	1651.00.08
	1905.04.07



	Saldo
	+776.17.04
	-89.08.05
	-846.05.06





Resum de les rebudes i dates de la lloctinència de procuració reial a Eivissa (1467-1470).

Quant a les dades, pot predicar-se semblantment: algunes de les importants al primer terç del segle XIV són desconegudes a la segona meitat del xv, tals com els viatges dels governadors, del procurador i dels correus, la custòdia i manutenció de captius. En canvi, algunes despeses poc rellevants o inexistents en el primer cas són prou més grans en el segon: obra del Castell, pensions i censals, etc. Aquestes darreres descompensen els comptes fins al punt de provocar un saldo negatiu d’unes 159 lliures. Suposam que s’aclariria amb els comptes de l’any següent.

On sens dubte s’observa un increment notable és en el nombre de funcionaris i en llurs retribucions. Si en 1326 sumaven 154 lliures 7 sous 9 diners, en 1467 estaven per damunt de les 225 lliures. D’aquesta manera, el lloctinent de governació gaudia d’una puja de 15 lliures (segurament per als dos cavalls armats); els guaites es doblaren i guanyaren quasi vuit lliures més per hom; mentre que el fiscal romania igual, amb 10. No podem comparar el sou del procurador per manca de les dades primeres. S’afegiren a més a més fixos a la plantilla el notari, el campaner, el corredor i el botxí. L’assignació a l’església parroquial es mantengué idèntica.

Resulta evident, per acabar, que la corona, baldament posseís la part més petita de les fonts de riquesa de les Pitiüses, una volta complides les seues obligacions envers els seus vassalls, encara treia bon rèdit d’elles. ■







1. Arxiu del Regne de Mallorca [ARM]. Reial Patrimoni 312. Consta de 56 folis de paper, de 30 x 20 cm, numerats amb guarismes romans; 15 dels quals completament en blanc.



2. Capbreu de censos reials (1577-1579) i la més completa Reial Capbrevació de Miquel Gaietà Soler (1797), ambdós a l’ARM. Utilitzats per diversos autors, assenyaladament per J. Marí Cardona i B. Escandell, encara no han estat objecte d’estudis sistemàtics exhaustius.



3. SASTRE MOLL, J. L’exportació de sal i pega de les Pitiüses (1311-1343). Un llibre de les rendes del procurador reial d’Eivissa (1326-1327). Consell d’Eivissa, Institut d’Estudis Baleàrics i Caixa de Balears «Sa Nostra». Eivissa, 2010.



4. AHPE. 2.070. Podreu llegir la veu Sivella, Llibre de la a l’Enciclopèdia d’Eivissa i Formentera, vol. 12.



5. MARÍ CARDONA, J. «Cavalleria de Peralta», a Eivissa, núm. 23 (1993), p. 10.



6. ÍDEM. «Cavalleria de Labritja», a Eivissa, núm. 21 (1992), p. 4.



7. AHPE 2.070, f. 52r i 153r.



8. SASTRE MOLL, J., op. cit., p. 41.



9. MARÍ CARDONA, J. «Cavalleria de Labritja», p. 4.



10. TORRES PETERS, F. X. «Aproximació a l’origen de l’església de Sant Jordi del quartó de les Salines i d’altres temples pitiüsos» a Fites, núm. 5 (2005), p. 37.



11. SASTRE MOLL, J., op. cit., p. 117.



12. IBÍDEM, p. 116.



13. AHPE 2.070, f. 29r.



14. Ídem, f. 124r.



15. SASTRE MOLL, J., op. cit., p. 116.



16. IBÍDEM, p. 115.



17. El trobareu transcrit íntegrament a: TORRES PETERS, F. X. (2011). El capbreu dels arquebisbes de Tarragona Gonçal Ferrandis d’Híxar i el cardenal Domènec Ram (1433-1437). Consell d’Eivissa: Obra Social «Sa Nostra». Eivissa, p. 26, nota 4.



18. Aquesta possessió també havia de fer front en 1464 a censos particulars, concretament a dos aniversaris en el mes d’abril a l’església parroquial, instituïts pels hereus d’en Guasc, el prohom, a saber l’un per Pere Guasc i l’altre per Ramon Guasc. Amb aquest càrrec la comprà Bernat Nicolau. Cada aniversari importava la quantitat de 16 sous 8 diners (AHPE 2.070, f. 177r).



19. AHME. Escrivà de la Sal 1469. Del segle xv també es troben els llibres corresponents als anys 1473 i 1483.



20. Aquest mateix patró apareix qualificat com a castellà per l’escrivà de la sal, quan carregà 345 modis de sal a la seua nau el 17 de març de 1469.



21. Al llistat que ens ofereix l’Enciclopèdia d’Eivissa i Formentera (vol. 7, p. 22) es diu que aquest lloctinent de la governació començà a regir-la en 1474. De fet, però, fou nomenat a Tortosa pel rei Joan II el 19 d’agost de 1466, en substitució d’Arnau Guillem de Cervelló, baró de la Llacuna (Arxiu del Castell de Vilassar de Dalt, 37-2-03 (A-4). En aquest arxiu es conserven damunt una vintena de pergamins amb relació amb Eivissa).



22. MACABICH, I. (1966). Historia de Ibiza. Editorial Daedalus: Palma de Mallorca, vol. I, p. 271-272.



23. TORRES PETERS, F. X. El capbreu dels arquebisbes…, p. 29.



24. SASTRE MOLL, J., op. cit., p. 65.



25. Els folis 31 a 42 contenen trasllat complit de tots els documents (cartes i privilegis reials, cartes del governador de Mallorca i d’altres funcionaris, etc., escrits ara en català ara en llatí) envers aquestes qüestions.



26. ESCANDELL BONET, B. (1995). Ibiza y Formentera en la Corona de Aragón. Tomo II. (Siglos XIV-XVI). Lleonard Muntaner Editor: Palma de Mallorca, p. 68-69 i 78-79.





Diari d’un micòleg. Activitats micològiques de les temporades 2007-2008 i 2008-2009

Jaume Espinosa Noguera


Introducció

Continuant amb la tradició recent d’escriure les memòries de les tasques realitzades sobre l’estudi de la micologia pitiüsa, presentam en aquest treball el més ressenyable del període de tardor-hivern de 2007, entrant lleugerament al gener de 2008, i a la tardor i l’hivern de 2008, també entrant al 2009. En aquesta darrera temporada ens vàrem interessar per un nou camp d’estudi relacionat amb els fongs: els líquens. Des de l’aparició del primer article a la revista Eivissa núm. 48 no s’ha tornat a publicar una memòria sobre les activitats realitzades en aquests últims anys. Continuarem, doncs, fent-ne una descripció cronològica amb la mostra fotogràfica d’espècies i moments interessants.


[image: En la fotografia, alguns exemplars d'Amanita vaginata, a l'inici de la temporada 2007-2008 (Fotografia: Jaume Espinosa).]

En la fotografia, alguns exemplars d’Amanita vaginata, a l’inici de la temporada 2007-2008 (Fotografia: Jaume Espinosa).




1. Tardor i hivern de 2007-2008

Unes pluges primerenques varen repartir l’aparició de bolets, escalonadament, al llarg de cinc mesos. No va ser la sobtada i tardana explosió de l’any anterior, però sempre es trobaven coses interessants, encara que no en gran quantitat.

Analitzam cronològicament l’aparició de diverses espècies amb la participació de diferents grups de cercadors privats o relacionats amb esdeveniments oficials com festes micològiques organitzades. Comptam, també, amb la valuosa col·laboració de l’expert micòleg mallorquí Pep Siquier, i finalment expressam l’agraïment a tots els que han posat el seu granet d’arena perquè tot aquest treball s’hagi dut a terme.


Les precipitacions arriben prest

Les activitats realitzades durant aquesta temporada no varen arribar a ser ni de bon tros tan interessants com les d’anys anteriors per causes diverses; entre les més notòries, per les tasques laborals i problemes de tipus privat que ens varen impedir dedicar-nos a l’estudi i la divulgació de la micologia entre la gent de les illes, coincidint amb l’arribada molt primerenca de la sortida de bolets, que a més ens va agafar desprevinguts. Tot i això, es va poder treballar una mica sobre la continuïtat en sortides al camp, catalogar algunes espècies noves, continuar gaudint de la sempre inestimable participació del gran micòleg d’Inca Josep Siquier, coautor de la guia Els Bolets de les Balears.

I les pluges, tot i el canvi climàtic, varen arribar prest. Si bé al juliol va brillar el sol i hi va haver absència total de precipitacions, agost es va veure generosament regat amb més de 50 l/m² ben repartits al llarg del mes. De la mateixa manera es va desenvolupar setembre, mes en què arribaren a caure més de 60 l/m². És curiós: si pensam que a la Península Ibèrica varen tenir una temporada molt pobra en pluviometria (llevat del Llevant), aquí la sort va ser positivament desigual. Ho sentim per ells. Haurien de venir a Eivissa a la tardor en lloc de l’estiu.



Els primers bolets

Les condicions ambientals es varen presentar idònies per a l’aparició de bolets primerencs i que necessiten, a més d’humitat, una temperatura propera a l’estival. És el moment de sortir al camp amb no gaire roba, pel temps encara càlid. Aquest moment, que es va perllongar fins ben entrat l’octubre, va donar lloc a l’aparició de bolets d’espècies com Russula grisea (bona comestible, de sabor suau, delicada en la seua preparació culinària), Amanita ovoidea, Amanita proxima, Amanita vaginata (meravellosa comestible), Amanita echinocephala (= A. solitaria), trobada per Miquel Vericad. Entre els boletars sortien Suillus mediterraneensis, Suillus collinitus, Suillus bellini, Xerocomus chrysenteron, Xerocomus rubellus (molt abundant), Xerocomus spadiceus, Boletus satanas (aquestes dues últimes espècies, al costat de l’Amanita vaginata, relacionades amb ambients de Quercus spp., és a dir, entre alzines i coscoll). També es veien el suculent rossinyol (Cantharellus Cibarius), Collybia dryophila, Volvariella murinella, Agaricus xanthodermus (el xampinyó tòxic típic de jardins, feixes i zones antròpiques), Pisolithus arrhizus, Psathyrella melanthina, Psilocybe coprophila (no al·lucinògena), Lepiota liliacea (perillosa), Limacella subfurnacea, Coprinus sp., i vàrem veure en troncs de garrover moltes gírgoles de garrover (Laetiporus sulphureus), que són prou consumides a l’Amèrica del Nord, agraïdes en brous amb api, i la consistència de les quals recorda la carn de pollastre.


[image: A dalt, exemplars de Russula grisea, bon comestible, que sol ser un bolet molt primerenc.]

A dalt, exemplars de Russula grisea, bon comestible, que sol ser un bolet molt primerenc.



[image: A la dreta, una gírgola de garrover, Laetiporus sulphureus, que antigament es menjava (Fotografies: Jaume Espinosa).]

A la dreta, una gírgola de garrover, Laetiporus sulphureus, que antigament es menjava (Fotografies: Jaume Espinosa).




Els pebrassos surten abans d’hora

El mes d’octubre ens afavorí amb molta d’aigua, amb més de 250 l/m², cosa que d’una banda va fer malbé els primers bolets de la temporada però va facilitar la sortida de les espècies típiques de tardor, que no varen ser poques. Hi havia feixes al nord de l’illa que quedaven negades i entre els murets es veien autèntiques cascades; tot un espectacle, com l’Iguazú en miniatura. A poc a poc varen sorgir bolets per tota l’illa d’Eivissa. Pels boscos, camps de conreu, camins, dunes, zones antròpiques i fins i tot pels roquissars del litoral.

Les rogetes (Tricholoma fracticum) sortien per tot el bosc acompanyades per la mare de pebràs (Russula torulosa), que anunciava la sortida imminent dels tan anhelats pebrassos (Lactarius sanguifluus, Lactarius sanguifluus var. violaceus, Lactarius deliciosus f. rubescens), el pebràs pelut (Lactarius tesquorum), la llenega (Hygrophorus latitabundus), la blaveta (Lepista sordida), la múrgola (Rhyzopogon spp.), l’esteperol (Tricholoma terreum), el picornell (Hydnum albidum), la cama de perdiu (Chroogomphus rutilus), la tòxica gírgola d’olivera (Omphalotus olearius), la gírgola de pi blanca (Paxillus panuoides), la gírgola de pi negra (Hohenbuehelia geogenia), els pixacans o bolets (Suillus spp.), i altres com Leocarpus fragilis, Lycogala epidendron, Peziza succosella, Hydnellum ferrugineum, Phellodon niger, Phellinus torulosus, Polyporus meridionalis, Russula delica, el saborós xampinyó (Agaricus silvicola), l’orella de conill (Clitocybe costata, Clitocybe gibba), Clitocybe dealbata (tòxic), Clitocybe font-queri, Clitocybe lituus, l’anisat (Clitocybe odora), Crepidotus variabilis, Entoloma undatum, Entoloma sp., Hebeloma edurum, Hygrocybe persistens var. konradii, Hygrocybe conica, Inocybe rimosa, Inocybe tarda, el bolet perillós que pot arribar a ser mortal Lepiota joserandii, Limacella furnacea, Lyophyllum sp., Melanoleuca sp., Micromphale brassicolens, Mycena capillarpes, Mycena pura, Mycena seynesii, Rhodocybe gemina, Telephora sp., Tricholoma caligatum, Astraeus hygrometricus, Clathrus ruber, Geastrum fimbriatum i Lycoperdon perlatum.


[image: Dos exemplars de Xerocomus chrysenteron. A vegades blaveja, però no sempre (Fotografia: Jaume Espinosa).]

Dos exemplars de Xerocomus chrysenteron. A vegades blaveja, però no sempre (Fotografia: Jaume Espinosa).




Novembre, lleugera caiguda de temperatura i de fructificació

Va arribar novembre i com a record per garantir la humitat va tornar a caure aigua però en menor quantitat. La rosada i la baixada de temperatures varen donar lloc a una major freqüència en l’aparició dels bolets d’hivern, com esteperols i picornells. El dia 25 d’aquest mes es va celebrar la coneguda Sortida a buscar bolets a les festes de Santa Gertrudis, amb una nodrida participació de més de cinquanta persones. Aquesta vegada comptàrem amb la companyia de residents estrangers, concretament alemanys, britànics i francesos, que es varen sentir atrets a l’esdeveniment per un article relacionat amb el món dels fongs que va publicar la revista Ibiza Heute gràcies a Vivi, periodista alemanya establerta a la nostra illa des de fa temps. És notable l’esforç fet tant per aquests nous aficionats com pels experts locals per intentar comunicar-se entre ells i, al mateix temps, aprendre una mica de les nostres llengües respectives en pro de la integració, que tanta falta ens fa. Tampoc podem oblidar-nos dels incondicionals que cada any acudeixen a qualsevol activitat micològica i que tant aporten per a l’estudi. I també donam la benvinguda als nous autòctons que es van sumar a la Festa Micològica. Una vegada més agraïm als responsables d’aquest esdeveniment que ens fessin fer gaudir d’aquell dia tan inoblidable. I després d’un meravellós dinar precedit per uns deliciosos aperitius relacionats amb bolets, sobretot pebrassos, quedàrem per a l’any següent. Una gran abraçada al xef, que tan bé ho va fer.

La varietat d’espècies recollides en aquell dia no va arribar a ser tan abundant com en anys anteriors. Potser no vàrem escollir els llocs idonis per la seua biodiversitat, a més d’estar ja molt buscats. Un cop més, la cistella més admirada per la quantitat de bolets, molt bons en comestibilitat, va ser la de Toni Torres de Mobles Santa Creu. L’enhorabona. També vàrem tenir la sort de comptar, un altre any més, amb la participació del gran micòleg Pep Siquier, que tant ens ha ajudat i instruït en aquests últims anys.



Excursions a la recerca de noves cites per boscos, dunes i feixes

Els dies següents, hi va haver recol·leccions en diversos punts de l’illa d’Eivissa, en què van participar Pep Siquier, Toni Serra, Toni Torres, Miquel Vericad, Jaume Espinosa… i on es varen trobar nous tàxons en aquesta temporada.

Per exemple, al pla d’en Francolí, a més de moltes altres espècies ja esmentades, es varen trobar Lepista panaeola, Scleroderma verrucosum, Galerina sp., Hypomyces rosellus, Cortinarius infractus i Tricholoma atrosquamosum. Prop de Sant Miquel, entre moltes llenegues, vàrem veure un parell d’exemplars de Mycena rosea.

A les dunes de la platja des Cavallet hi havia diverses espècies del gènere Inocybe, encara en estudi. Una troballa interessant, no nova però rara, va ser Calocybe hypoxantha var. occidentalis.

Altres curiositats trobades varen ser Leucoscypha patavina i Tulostoma sp.

Al llarg de desembre continuaren fructificant bolets, però amb menor intensitat. En uns camps de cultiu molt adobats amb fems, prop d’un torrent a la zona de Santa Gertrudis, vàrem tenir la sort (Toni Serra i Jaume Espinosa) de trobar-nos amb una gran proliferació de Volvariella gloiocephala i Panaeolus sphinctrinus. I molt a prop, on creixia una gran quantitat de canyaferla, vàrem poder observar enormes carpòfors de Pleurotus eryngii var. ferulae, espècie més coneguda com gírgola de ferla. Ja havíem tengut l’oportunitat de veure’n a la casa d’en Toni, al costat de la curiosa Helvella lacunosa. La gírgola va continuar sortint fins a finals de desembre.



Final de temporada

Passat Nadal, el vent va sorgir amb força, i, alternant amb èpoques de calma i pluges no gaire abundants, va assecar els vessants i cims de les muntanyes i va deixar llocs recòndits, ben abrigats, on la humitat continuava sent pròpia de tardor, amb el privilegi de perllongar la producció de bolets, particularment en zones planes, protegides, amb sòls argilosos.

A mitjans de gener de 2008 encara trobàrem pebrassos, esteperols, Collybia dryophila, picornells, i una espècie rara semblant a Hygrophorus leucophaeo-ilicis en una garriga, on també hi havia una Melanoleuca sp.

Una cosa sorprenent va ser la manca d’Helvella leucomelaena, tan abundant altres anys. Potser va aparèixer al febrer.

També va faltar una campanya per a Formentera, la gran oblidada.

Cal recordar que es va celebrar la clàssica i pionera sortida de les festes de Forada i molts de nosaltres no hi vàrem assistir per deixadesa. Ho sentim de veritat. Les nostres disculpes a Cati, Joselo i companyia. Us devem molt.

I és que aquella temporada, per diverses causes, no va tenir tanta dedicació com altres vegades. L’arribada de pluges tan primerenques ens va agafar desprevinguts i no aprofitàrem l’extraordinària temporada d’aquell any. Per això, esperàvem que l’any 2008 ens posaríem les piles i tornaríem amb l’entusiasme d’ocasions anteriors.

Ja es pensa en nous projectes, com el de realitzar futures publicacions, com guies micològiques i articles de premsa, facilitar el contacte d’experts amb la població a l’hora d’ampliar el coneixement d’espècies i la seua identificació, activitats en escoles, etc.

Finalment, volem agrair la col·laboració a tots els qui, d’alguna manera, han treballat per incrementar l’estudi d’aquest meravellós i fascinant món dels bolets. És a dir, a tots els que saben una mica més de micologia, una forta abraçada.




2. Tardor i hivern de 2008-2009. A la recerca d’una nova disciplina: els líquens

Primer s’ha de parlar del concepte liquen com un organisme dual. És a dir, tradicionalment es considerava, al món de la biologia, com una associació de dos éssers vius, un fong i una alga microscòpica. Tots dos es mesclen formant un teixit anomenat tal·lus. L’alga, mitjançant la fotosíntesi, genera sucres que són l’aliment tant per a ella com també per al fong, que no es capaç de fabricar-ne. Aquest protegeix l’alga de la dessecació tot mantenint el grau d’humitat necessari per a la seua supervivència, i a més li subministra sals minerals que obté del substrat.

La reproducció sexual és exclusiva dels fongs, que solen ser quasi sempre del grup dels ascomicets, i formen les típiques copetes anomenades ascocarps, que constitueixen la part més vistosa del liquen. La reproducció asexual es pot fer per separat o conjuntament. Aquest darrer cas és molt interessant. ja que representa que tots dos no s’han de trobar a la natura per generar una nova associació liquènica i s’estalvia temps per colonitzar el substrat. La manera de reproduir-se asexualment de forma conjunta l’aconsegueixen mitjançant dues estructures diferenciades: isidis i soredis. Solen formar berruguetes que es veuen bé amb la lupa.

Segons l’ecologia, colonitzen diversos hàbitats. Destaquen els substrats com roques, soques, branques, sòls i fins i tot matèria orgànica morta. Les seues formes es classifiquen en crustacis (plans, aplicats al substrat com si fossin crostes), foliacis (plans, amb lòbuls un mica aixecats del substrat), esquamífers (amb esquames clarament aixecades del substrat) i fruticulosos (com si fossin mates diminutes).

Actualment el concepte de liquen es defineix, segons la classificació de Whittaker, al segle XX, dels éssers vius, com l’associació d’un fong (normalment dels ascomicets i rarament dels basidiomicets) amb algues unicel·lulars (cloròfits del regne dels protoctistes) o cianobacteris (regne dels mòneres). Les algues porten pigments de color verd i els cianobacteris els porten de color taronja i fixen el nitrogen atmosfèric.


Història dels estudis sobre liquenologia pitiüsa

A la darreria del s. XIX ja es va fer alguna referència sobre líquens a les illes Balears, però és el 1921 quan el botànic americà H. Knoche, a la seua Flora Balearica, recull 13 tàxons a les Pitiüses. Un poc més tard, el 1922, J. Maheu i A. Gillet identifiquen 24 espècies a les nostres illes. Era una època d’intensa recerca per estudiar la botànica mediterrània.

Però el millor treball fet durant el darrer segle va ser elaborat per l’alemany O. Klement (1965). Va descriure 147 tàxons, 3 de nous per a la ciència. A més, va proposar l’existència de comunitats de diferents líquens que convivien junts i les va descriure amb una sintaxonomia (classificació de conjunts de vegetació), tot seguint els criteris de l’escola sigmatista de Braun-Blanquet, actualment en desús.


[image: Exemplars de Xerocomus rubellus. Es va presentar molt ufanós en la temporada de 2007-2008 (Fotografia: Jaume Espinosa).]
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Haurem d’esperar, ja, a l’entrada del segle XXI, quan es reprenen els estudis liquenològics. Des de Mallorca, Lluís Fiol i Maurici Mus fan investigacions a l’arxipèlag balear. Però el gran avenç ha estat representat per l’arribada a les nostres illes d’un contingent d’investigadors que representen la màxima institució de l’Estat espanyol: la Sociedad Española de Liquenología.

A darrers d’estiu del 2008 vàrem tenir coneixement, gràcies al nostre amic farmacèutic i botànic Óscar Lozoya, amic d’un dels organitzadors, de la celebració d’unes jornades a l’illa d’Eivissa projectades per aquesta societat. Malgrat la feina i les reformes que es feien a casa vàrem fer un esforç per tractar de participar-hi, encara que érem profans en la matèria, conscients que podríem aprendre moltíssim. També rebérem un missatge sobre les jornades de Graciela Paz-Bermúdez, gran liquenòloga i antiga visitadora de les nostres illes, que a més coneguérem anys enrere a les sortides botàniques del nostre estimat Nèstor Torres. Sentíem com l’esperit de jove estudiant tornava a ser com quan a la universitat començàvem a conèixer el món de la botànica, que ens va generar una gran passió. Però sense exàmens. Idò a gaudir-ne!



3es Jornades Nacionals de Liquenologia. Eivissa, setembre de 2008

En aquesta ocasió es varen encarregar d’organitzar-les dos pesos pesants de la Sociedad Española de Liquenología: Víctor Rico, del Departament de Biologia Vegetal II, Facultat de Farmàcia, de la Universidad Complutense; i Violeta Atienza, del Departament de Botànica, Facultat de Ciències Biològiques, de la Universitat de València.

De les activitats fetes, només vàrem assistir a unes quantes, no a totes. De l’illa d’Eivissa, hi participaren l’agent ambiental Miquel Vericad, bon coneixedor del nostre medi, i Óscar Lozoya, gran botànic i amic de Víctor Rico en el seus temps d’estudiant universitari. Entre els participants a les jornades per part de la Sociedad es trobaven científics molt importants de talla internacional, com Arsenio Terrón (Facultat de Ciències Biològiques i Ambientals, Campus de Vegazana, León), Nèstor Hladum (Departament de Biologia Vegetal, Facultat de Biologia, Universitat de Barcelona), Antonio Gómez-Bolea (Departament de Biologia Vegetal, Facultat de Biologia, Universitat de Barcelona), Bernarda Marcos-Laso (Departament de Botànica, Facultat de Farmàcia, Campus Universitario Miguel de Unamuno, Salamanca), María Eugenia López de Silanes (Departament d’Enginyeria dels Recursos Naturals i Medi Ambient, EUIT Forestal, Universidad de Vigo), Arturo Argüello (Madrid), Gemma Figueras (Departament de Biologia Vegetal, Facultat de Biologia, Barcelona), Raquel Pino (Toledo), Israel Pérez Vargas (Departament de Biologia Vegetal, Botànica, Facultat de Farmàcia, Universidad de La Laguna-Tenerife), Graciela Paz-Bermúdez (Departament d’Enginyeria dels Recursos Naturals i Medi Ambient, EUIT Forestal, Universidad de Vigo), Rosario Arroyo (Departament de Biologia Vegetal I, Facultat de Biologia, Universidad Complutense), Estela Seriñá (Departament de Biologia Vegetal I, Facultat de Biologia, Universidad Complutense), Xavier Llimona (Departament de Biologia Vegetal (Botànica), Facultat de Biologia, Universitat de Barcelona) i Ana Rosa Burgaz (Departament de Biologia Vegetal I, Facultat de Biologia, Universidad Complutense de Madrid). Una persona molt estimada pel seu renom a causa de la seua tasca professional és José Mª Egea (Departament de Biologia Vegetal, Facultat de Biologia, Universidad de Murcia), que no va poder comparèixer per motius personals i que tothom va enyorar. Llàstima que tampoc varen comparèixer cap dels liquenòlegs de Palma, en un moment únic de l’estudi dels líquens baleàrics; sí que hi van ser representats en el camp de la micologia dels darrers anys.

Entre els indrets prospectats, comptàrem amb llocs tan emblemàtics com els talussos de l’esboldregat d’en Jordi, camps de conreu a Corona, sa Talaiassa, el cap Llentrisca, es Coscollar, els illots de Ponent i d’altres.


[image: Els experts agafen mostres de líquens crustacis a les roques de l'esboldregat d'en Jordi (Fotografia: Jaume Espinosa).]
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El darrer dia se celebrà l’assemblea anual de la societat en un hotel de la platja d’en Bossa, amb l’afegit de ponències sobre les darreres investigacions en el camp de la liquenologia. La nit anterior hom va gaudir d’un sopar de germanor al restaurant Cas Pagès, a Sant Carles de Peralta, que va causar molt de goig entre els integrants de les jornades.



Resultats de les Jornades

Les investigacions realitzades s’han fet de manera multidisciplinar entre experts de diverses institucions. Això comporta una tasca no gaire fàcil de coordinar. És a dir, que els resultats finals tardaran en sortir. No obstant això, hem tengut accés a un informe, gràcies al sempre present Miquel Vericad, elaborat pels organitzadors de l’esdeveniment i dirigit a un meravellós projecte sobre l’estudi de la natura del recent extint parc natural de Cala d’Hort, coordinat pel GEN (Grup d’Estudis de la Naturalesa) i que ens dóna certes dades d’interès.

L’informe parla de l’existència d’una flora liquenològica influenciada per uns factors que la fan única: els vents àrids del nord d’Àfrica, els vents humits del nord amb boires i ruixades, els substrats calcaris i vegetals, els vessants orogràfics i la influència antròpica per la transformació del territori.


[image: Xanthoria parietina és el liquen foliaci més abundant a llocs d'influència antròpica (Fotografia: Jaume Espinosa).]
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Hi ha espècies que són dignes d’esment:


	Als boscos més humits i ombrívols s’han trobat líquens foliacis a les soques dels pins, sovent mesclats amb molses, com Normandina pulchella, indicadora de formacions vegetals madures, Flavoparmelia caperata, Parmelia sulcata, Parmotrema perlata i Parmotrema hypoleucinum (aquesta darrera és considerada com una espècie vulnerable en la llista vermella europea de macrolíquens).


	Dels líquens fruticulosos, l’espècie més abundant als boscos d’Eivissa és Ramalina canariensis. Penja de branques i soques dels arbres. D’aquest gènere, se’n troben moltes més espècies, tant als pinars com a les explotacions agrícoles. Però Ramalina implectens, present al bosc, és catalogada com a espècie vulnerable segons la llista vermella europea de macrolíquens. El gènere Usnea també es troba a Eivissa, sobretot a llocs de certa altitud com a sa Talaiassa. En aquest indret s’ha trobat també Tornabea scutellifera, interessant liquen de distribució molt puntual arreu del planeta. Un altre tàxon que cridà l’atenció dels investigadors és Seirophora villosa (actual nom de l’antic Teloschistes villosus), present als savinars litorals.


	Als sòls pitiüsos es poden reconèixer més fàcilment les espècies. El gènere Cladonia és el més representatiu, amb setze tàxons coneguts a les Pitiüses. N’esmentam els més vistosos: C. convoluta, C. subrangiformis, C. pocillum i C. fimbriata. Una espècie molt semblant, Cladina mediterranea, és freqüent als boscos madurs i s’hauria de protegir, per la reducció de la seua distribució, a causa de l’alteració dels seus hàbitats. Altres espècies terrícoles i abundants a les clarianes del bosc són Squamarina cartilaginea, Fulgensia fulgida, Psora saviczii, Buellia zoharii i el liquen paràsit Diploschistes diacapsis.


	A les soques dels arbres es troben així mateix líquens crustacis com l’abundant Dirina ceratoniae, a més d’altres com Bactrospora patellarioides, Schismatomma picconianum i Schismatomma albocinctum (aquest darrer només present a Mallorca, Eivissa i Alacant). Quan ens acostam a llocs més influenciats per la presència antròpica són substituïts per líquens més nitrotolerants, com Xanthoria parietina i Caloplaca spp.


	Sobre les roques calcàries hi ha comunitats molt diverses i complexes. A les parets verticals podem destacar l’orxella, Roccella phycopsis, que penja dels roquissars humits i que es feia servir antigament per a extreure’n un pigment vermell fosc amb amoníac per fer de tint. L’espècie Lecanographa grumulosa és molt característica, ja que entapissa de color blanc mat gran part de l’illot des Vedrà i és també present en els penya-segats de la cala d’Albarca i de la cala d’en Sardina. Altres espècies característiques de parets calcàries són Opegrapha calcarea, Dirina massiliensis, Dirina immersa i Ingaderia troglodytica (aquesta última només present a Menorca, Alacant, Almeria i a les nostres illes, trobada a coves humides). Si parlam de substrats rocosos horitzontals, el nombre d’espècies es dispara. Tenim Diploicia canescens, Coscinocladium gaditanum, Xanthoria spp., i fins a més de trenta espècies del gènere Caloplaca. Això representa tot un món per explorar.




Aquesta descripció d’espècies és només un aperitiu del que els científics varen trobar a les jornades esmentades. Ells diuen que s’han trobat més de 370 espècies de líquens a les illes Pitiüses. Esperem que algun dia es publiqui un treball consensuat sobre la nostra flora liquènica. Com a illencs, cal no oblidar els agraïments a la Sociedad Española de Liquenología, per l’empenta que s’ha donat a l’estudi de la nostra natura en aquest terreny.


[image: La colla de la Sociedad Española de Liquenología després de la campanya feta als illots de Ponent (Fotografia: Jaume Espinosa).]
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Tornem als bolets i a la televisió

Després de les jornades liquenològiques, ens visità un equip de treball de la televisió autonòmica IB3 per fer un reportatge sobre com es troben els bolets a Eivissa. Aquest equip era comandat per Samuel Pinya, fill de l’il·lustre cuiner mallorquí Antoni Pinya. Malgrat el moment, finals de setembre, en què no havia plogut prou per fer un reportatge en bones condicions, vàrem trobar alguns bolets. Samuel Pinya va portar una gírgola de pi negre des de Mallorca, pensant que no trobaríem res i amb això es va fer un pla bord amb la càmera. L’aparició estellar de Toni Serra «Miquelet» ens va ajudar a realitzar aquest esdeveniment d’una manera més professional. No es coneix el resultat final de la filmació, però ben segur que hauria estat molt diferent si haguessin vengut una mesada més tard, a les festes del poble de Santa Gertrudis, cap al novembre.



Festes de Santa Gertrudis de Fruitera

Un altra sortida boletaire es va programar en aquestes festes tan esperades. En un ambient quasi familiar, Toni Serra «Miquelet» va comandar amb mestria la recerca de bolets als voltants de Fruitera. L’ajuda dels experts micòlegs mallorquins Pep Siquier i Joan Carles Salom va arrodonir la vetlada.

Es recol·lectaren un bon grapat de bolets. La participació de Toni Torres «Santacreu» i la seua dona es va fer sentir entre tots per l’enveja que ens donà per la increïble capacitat de trobar pebrassos, rossinyols i llenegues. Altres persones que gaudiren d’aquest esdeveniment varen ser la colla de la família i amics d’en Pep Torres «Bisbe». Gràcies a ells, ens facilitaren una dessecadora de fongs d’origen suís per començar a treballar el nostre actual herbari fúngic pitiús. Els estimam.

Una curiositat. La nostra estimada amiga Begoña Pardos ens va presentar un cuiner japonès, de qui desgraciadament no recordam el nom, que va fer una salsa amb el vistós bolet Tricholoma caligatum, molt amargant, però amb un resultat culinari meravellós, tot seguint les pautes d’un bolet molt semblant a un de la seua terra d’origen anomenat matsutake. S’hauria de pensar a treure profit d’aquest bolet, com d’un altre molt semblant a les nostres illes i molt ufanós, que és la rogeta (Tricholoma batschii), molt amargant i que es donava antigament al bestiar.



Fent una ullada a Formentera

Aprofitant el pont de la Constitució, Toni Serra «Miquelet», Pep Siquier, Joan Carles Salom i nosaltres mateixos vàrem fer una prospecció per l’illa oblidada. El zelador de Costes, Joan Güell, va fer de guia i d’amic. Com que era un terreny poc explorat en l’àmbit micològic, vàrem trobar moltes espècies noves que poguérem donar a conèixer. Destacarem, com a espècies rares, les troballes de Xeromphalina mediterranea i Helvella atra a les dunes de cala Saona, i Hygrocybe olivaceonigra a les dunes de ses Illetes.

Posteriorment, després dels estudis fets al laboratori per Pep Siquier i Joan Carles Salom, es va publicar l’existència de tres tàxons nous per a les illes Balears que només s’han trobat a Formentera: Mycenella margaritifera, Hygrocybe helobia i Inocybe fuscidula.

Encara queden moltes més prospeccions per fer estudis més detallats en aquesta illa petita. Pensam que Formentera pot donar-nos més sorpreses.



Més tard, a l’hivern tardà

A ca nostra, a finals de l’hivern i principis de la primavera, vàrem trobar uns exemplars de Morchella elata, múrgola a Catalunya, que a les nostres illes és rara de trobar. És un bon comestible i sembla que les seues poblacions creixen a les Pitiüses als darrers anys, sobretot en llocs nitròfils, de terra remoguda i en indrets cremats.

NOTA: En el número 48 de la revista Eivissa apareixien unes fotografies a les pàgines 35 i 39 que es referien a l’espècie Amanita vaginata. Després d’un detallat estudi microscòpic posterior, va resultar ser Amanita mairei. Sembla que aquest tàxon, i no l’anterior, és el representatiu a les nostres illes en boscos mixtos de pins i coscolls.


[image: Cladina mediterrania. Un fong fruticulós cada dia més escàs (Fotografia: Jaume Espinosa).]
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Juli Cervera Baviera, un militar, científic i aventurer gairebé oblidat (II)

Pere Vilàs Gil

Al número anterior de la revista Eivissa publicàvem un article sobre la vida del militar i científic Cervera Baviera i les seues experiències amb la ràdio, especialment les realitzades al principi del segle XX entre la Península i la costa de ponent de la nostra illa.

En aquesta ocasió voldríem afegir noves dades que ens han arribat sobre aquest interessant tema: segons les informacions facilitades per l’amic Joan Prats Boned, el 9 de març de 1902 es va celebrar a Madrid un consell de ministres presidit pel cap del govern Pràxedes Mateo Sagasta. La reunió va ser al domicili particular d’aquest a causa que estava malalt. Un dels acords adoptats va ser el d’establir un sistema telegràfic sense fils entre Xàbia i Eivissa. En un altre consell el 15 de maig següent es va autoritzar l’adquisició del material necessari. Una vegada posats a la realització pràctica dels acords, el 7 de juny d’aquell mateix any es varen desplaçar a Sant Josep de sa Talaia i concretament a l’indret del puig Pelat una delegació de tècnics composta pels senyors Leandro González Pitarch, qui era el cap de reparacions del servei de Telègraf de la zona de València i havia arribat expressament a la nostra illa, el cap de l’oficina insular Josep Cardona Tur (germà del bisbe de Sió) i l’oficial destinat a Eivissa, senyor Coll, acompanyats d’un grup local de curiosos. A la premsa d’aquell moment recollim alguna notícia més sobre la marxa dels treballs preparatoris; així podem llegir que el dia 8 d’agost es fa saber que s’està a l’espera del material necessari per realitzar l’experiència de la unió per ràdio sense fils entre les dues localitats, mentre que el 27 d’octubre sembla que ja havien començat els treballs dirigits pel senyor Leandro González.

Per l’article anterior sabem que el 20 de novembre arribà més material i el 19 de desembre el tècnic José Sandoval, encarregat per Cervera per establir el contacte per primera vegada. La llàstima és que, com dèiem a l’esmentat article, solament podem suposar que el resultat de la singular experiència va ser positiu, o almenys així es desprèn de l’obra d’Angel Faus, sense que per ara hagin aparegut a Eivissa notícies sobre aquest tema que ens ho confirmin.




El Decret de Nova Planta a Eivissa: el final de la Universitat i la pèrdua de les salines

Raimon Juncà Badia


Introducció històrica

El segle XVIII va ser, per a tots els territoris que formaven part de la Corona d’Aragó, el de la pèrdua de les institucions pròpies. Aquesta situació es va dur a terme amb l’arribada al tron d’Espanya de la dinastia dels Borbons i la posterior implantació del Decret de Nova Planta com a conseqüència de la Guerra de Successió.

La corona castellana es va veure immersa en un conflicte successori fruit de la mort sense descendència de Carles II, últim monarca de la dinastia dels Àustries.

Aquest havia manifestat en el seu testament la voluntat que el succeís a la corona el nét de Lluís XIV de França. Aquesta voluntat va provocar cert recel per part de les principals potències europees, en considerar que l’entrega de la corona espanyola a França i la política poc encertada de Lluís XIV, que l’any 1700 havia declarat que el seu nét no podia renunciar als seus drets d’accés al tron de França, podien conduir, en cas que aquest assolís les dues corones, a un trencament de la teoria de l’equilibri europeu, entès com un acord pel qual cap país europeu podia dur a terme una concentració de poder superior a la dels seus veïns en el continent, de manera que pogués posar en perill la independència d’aquests veïns.

Per tant, el que havia de ser la implantació pacífica d’una dinastia es va convertir en un conflicte successori en què s’enfrontaven els interessos de dues tendències.

Per una part, la confederació catalanoaragonesa va defensar el candidat dels Àustries, Carles d’Àustria, el qual era partidari d’un model confederat de corona, en el qual cadascun dels territoris estava cridat a mantenir les seves institucions i un elevat grau de sobirania.

L’altre candidat, Felip de Borbó, defensava el model francès, basat en un estat centralitzat, la unificació de l’estat en una sola corona, una sola institució de govern i una sola llengua.

Tot això portà a la Guerra de Successió (1707 – 1715), en què les potències europees van posicionar-se en el conflicte.

França, per raons òbvies, va defensar el seu candidat, mentre que països com Anglaterra o Portugal varen defensar el candidat dels Àustries.

Finalment, fou l’opció francesa la que va guanyar el conflicte, que culminà amb la rendició de Barcelona, l’11 de setembre de 1714.

A partir d’aquell moment s’inicià un procés de centralització institucional que va finalitzar amb la supressió de les institucions pròpies de la corona d’Aragó.



La Guerra de Successió

La Guerra de Successió espanyola és possiblement un dels conflictes més estudiats dins de l’etapa reconeguda com Història Moderna.

Com el seu nom indica, fou un conflicte successori entre Felip de Borbó i Carles II, de la casa d’Àustria. Es calcula que en el període reconegut com de conflicte bèl·lic (1701-1713) varen morir al voltant d’ 1.251.000 persones. Cal tenir en compte aquesta dada, que ens indica, al contrari del que molts historiadors defensen, que no ens trobem davant un conflicte civil, sinó que va més enllà. Eivissa era protagonista secundària d’un conflicte de vessant internacional.

La Guerra de Successió es va desenvolupar en diferents territoris. Dels més importants, cal destacar Espanya, en ser el focus on es va desenvolupar bona part del conflicte, Portugal, Itàlia, França, els territoris de l’Imperi, els Països Baixos, Amèrica del Nord i Amèrica del Sud. Aquests territoris es veien dividits en dos bàndols segons la tendència que defensaven.

El més evident era el francès, que defensava la causa del nét de Lluís XIV. Els anglesos defensaven el candidat austríac, sota el temor que un rei francès per a Espanya pogués concentrar massa poder en unes soles mans, i això posés en perill la preponderància anglesa en el marc internacional.

Espanya estava dividida: per una banda, el Regne de Castella defensava el candidat francès, mentre que els territoris de la Corona d’Aragó, i en aquest cas de retruc l’illa d’Eivissa, defensaven el candidat austriacista.

Un any clau fou el 1702, moment en què Àustria, Anglaterra i les Províncies Unides declaren la guerra a França, i defensen l’arxiduc d’Àustria com a candidat més adequat. Juntament amb aquests, donen suport a la tendència austriacista la major part dels territoris de l’Imperi i dels prínceps italians, Portugal i Savoia. En contraposició, Lluís XIV i Felip d’Anjou compten amb el suport de l’elector de Baviera i l’arquebisbe de Colònia.

Els austriacistes van intentar difondre la imatge de llibertat davant l’esclavitud de la monarquia universal borbònica.

Veient el perill dels aliats, Lluís XIV va intentar negociar en diverses ocasions un acord amb aquests. Aquests intents varen fracassar tots.

En no arribar a cap acord, el Consell d’Estat francès es va plantejar la possibilitat que Felip d’Anjou abdiqués del tron espanyol.

No obstant això, la sort canvià en el moment en què a Anglaterra els Whig van perdre el control del parlament a favor dels Tories, quan aquests últims estaven decidits a firmar la pau amb França.

Un segon punt que va canviar la sort del bàndol francès fou la mort al desembre de 1711 de l’emperador d’Àustria. Va ocupar el seu lloc el seu germà i candidat al tron d’Espanya, el qual seria coronat com Carles VI. Aquest fet va culminar amb la pèrdua d’interès del nou emperador per regnar a Espanya, a part de la pèrdua de suport d’Anglaterra a aquesta opció, ja que veia que la concentració de poder per part de Carles d’Àustria podia arribar a ser superior a la de l’opció francesa.

Els pensadors de l’època també varen escriure sobre aquest conflicte, defensant diferents tendències al respecte.

En aquest sentit, cal tenir en compte les idees de Leibniz (filòsof i matemàtic alemany), el qual indicava, en el moment en el qual s’inicià la Guerra, que la proclamació de Felip d’Anjou com a rei legítim d’Espanya era il·legal, ja que Lluís XIV havia vulnerat el Tractat dels Pirineus i Felip v no havia convocat les Corts de Castella i d’Aragó per sancionar-la. D’aquesta manera, segons les idees d’aquest filòsof, es reflectia la voluntat despòtica francesa i Espanya passava a ser en certa manera una província francesa més. La culminació d’aquest procés passaria quan el rei, un cop s’hagués fet amb el control del país ibèric, pogués aplicar un règim totalment absolutista i despòtic amb l’únic objectiu d’apoderar-se de totes les riqueses que se’n desprenien. Verdaderament, les apreciacions de Leibniz no anaven tan desencaminades si agafem com a exemple l’espoli que va rebre Eivissa amb la qüestió de les salines. No obstant això, aquest és un punt que comentarem més endavant.

La culminació del final de la Guerra, un cop van caure els dos territoris que resistiren fins al final i que quedaren com a últim reducte de defensa austríaca, Barcelona i Mallorca, fou l’aplicació de Decrets de Nova Planta en aquestes zones amb l’objectiu d’eliminar tots els vestigis del règim anterior i apropiar-se dels seus béns; requises de collites, contribucions extraordinàries, etc. La justificació borbònica està relacionada pels drets dels vencedors i la posterior repressió pel fet de la victòria. Implícitament, i com va poder comprovar la mateixa illa d’Eivissa amb la supressió de la Universitat com a organisme de govern, va haver-hi per part del nou monarca un menyspreu a les institucions que hi havia establertes.
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Cal tenir en compte que Felip v, amb aquestes accions de suspensió i repressió, no va respectar el testament de Carles II, en el qual es recull l’apunt següent:


«los tribunales que yo dejo en mis reinos se conservaran indefectiblemente en la misma forma que hoy tienen sus manejos. Encargo a mis sucesores la mantengan con los mismos tribunales y formas de gobierno y muy especialmente guarden las leyes y fueros de mis reinos, en que todo su gobierno se administre por naturales de ellos, sin dispensar en esto por ninguna causa; pues además del derecho que para esto tienen los mismos reinos, se han hallado sumos inconvenientes de lo contrario».



S’evidenciaven canvis importants amb les accions que va desenvolupar el nou monarca. Per sempre més, institucions que havien estat importants van desaparèixer per complet. Una nova manera de governar i d’entendre la política a Espanya s’havia consolidat. El regnat de Felip v era una realitat.



El Decret de Nova Planta a les Illes Balears

Les institucions pròpies de les Illes Balears, i per tant també les d’Eivissa, van perdre total validesa en base al dictamen judicial corresponent a la implantació segons Reial Cèdula en data 16 de març de 1716 del Decret de Nova Planta.

La portada d’aquest text és coneguda per molta gent i començava amb aquest encapçalament:


XIV Nueva Planta de la Real Audiencia del Reyno de Mallorca establecida por su majestad con Real Cédula de diez y seys de Março de mil setecientos diez y seys».



Com es pot apreciar al document, Felip v assenyala diferents accions que fan entendre quin passà a ser en aquell moment el panorama polític, jurídic i institucional a les Illes:


«las turbaciones de la Ultima Guerra le an dexado en estado que necesita de algunas providencias para su mayor seguridad, Paz y quietud de sus naturales, por lo qual. He resuelto que en la Audencia compuesta de un Regente, cinco Ministros, y un fiscal, presida el Commandange General de mis Armas, que hubiere en él, sin voto en las causas de Justicia, aunque le tendra en el Govierno, y se le devera avisar en las graves, antes de tractarse, por medio del escribano principal de la Audiencia, o con papel firmado del Regente, por si quiere concurrir. […] las apelaciones que antes se interponían al Consejo de Aragó se interpondrán y admitirán en adelante para el Concejo de Castilla».



En aquest cas en concret podem apreciar una de les primeres característiques que es feien latents en la seva declaració d’intencions sobre el model d’estat que volia aplicar. Com ja hem comentat, i per herència històrica i familiar, el model de govern francès, i en aquest cas el que aplicava el seu avi al país veí, era el de país totalment centralitzat.

Pel que fa a l’illa d’Eivissa, el Decret contempla el punt següent:


«En la Isla de Iviza habra un Ministro que conocera de las causas que se ofrecieren en ella, y otorgará las Appellaçiones como antiguamente se hacia, y lo perteneciente a hacienda en aquella isla, será governado por el intendente de essa».



Aquest punt ens mostra una evidència clara en consonància amb el que hem vist fins ara de com l’objectiu passava per dur una concentració de poder en les menors mans possibles.

Val a dir que ens cenyirem a dues qüestions que varen alterar i per tant canviar per sempre més la vida a l’illa d’Eivissa: la supressió de la Universitat com a organisme de govern autònom de l’illa i la pèrdua de l’explotació econòmica de les salines, que a partir d’aquell moment passaren a ser explotades directament per la corona de Castella.



D’Universitat a Ayuntamiento
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La Universitat

Una de les primeres conseqüències de la implantació del Decret de Nova Planta que afectà tots els membres de la Corona d’Aragó fou la supressió de la Universitat com a òrgan de govern autònom de l’illa. En aquest sentit, Felip v va acabar amb una institució que es va establir de forma regular segons dictà el rei Jaume II de Mallorca a primer dia del mes d’abril de 1299.

Tal com indicava: el batlle nostre de Eviça com los altres batles dels honrats Archabisbe e paborde de Tarragona pusquen e sien tenguts elegir e posar, ab consell dels prohomes del dit loch / tres prohomens del dit loch e villa e illa de Eviça en Jurats, los quals tres prohomens / en continents com elets seran sien tenguts jurar en poder dels dits batles que pro / curaran tractaran e ordenaran aquelles coses que sien e pertanyeran a honor e profit nostre / e dels altres senyors, e a bon stament e a comú profit dels homens de la dita illa e que be / e feelment se portan es hauran en l’offici damunt dit.1

Efectivament, tal com podem observar, el rei Jaume consolidà a l’illa un organisme de govern propi que s’havia d’encarregar de la seva gestió. En aquest dictamen, assenyala quins són els càrrecs que s’estableixen i quines són les seves funcions.

La implantació de forma regular de la Universitat fou confirmada pels consenyors eclesiàstics. D’aquesta disposició, en sortí que cada primer d’abril els batlles dels consenyors havien d’escollir tres batlles per ocupar el càrrec de jurats i aquests últims s’encarregaven de l’elecció de deu consellers la funció dels quals consistia a assessorar i ordenar el comú de l’illa.

Un cop elegits els jurats i consellers, aquests havien d’acudir a l’església major, on havien de jurar el seu càrrec davant del llibre dels Sants Evangelis.

Passaren els anys i un cop consolidada la Universitat com a organisme de govern sòlid es dugué a terme la creació d’un Consell General la funció del qual consistia a dur a terme l’elecció dels esmentats jurats.

Aquest consell estava format per unes dues-centes cinquanta persones escollides dins els diversos estaments de l’illa, dividides en cinc grups, per la qual cosa hi havia cinquanta persones de cada estament.

Els tres membres de la juraria corresponien als tres primers estaments més importants de l’illa: Jurat de mà major, Jurat de mà mitjana i Jurat de mà de fora.2

Un cop establert aquest Consell General, els tres jurats més els deu consellers anomenats per aquests jurats van establir el que s’anomenà Consell Secret, que s’encarregava de les qüestions ordinàries de l’ illa.
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Aquest panorama fou vigent fins a l’any 1454, moment en el qual s’acudí al rei amb l’objectiu d’adoptar un sistema enfocat a evitar l’elecció dels càrrecs per un sistema purament de dit que no en garantia la transparència.

Segons indica la documentació de l’època, en Pere Guillem Mercader, en qualitat de missatger dels Jurats i del Consell General del Castell i de l’Illa d’Eivissa, transmet al rei Joan les mancances del sistema d’elecció que hi havia establert a l’illa i la necessitat de trobar un sistema més just que havia de garantir la transparència i la major justícia en l’elecció dels càrrecs.

La determinació reial marcà que a partir d’aleshores es duria a terme el sistema d’insaculació que ja era vigent en altres zones de la Corona d’Aragó i que consistia en l’elecció dels càrrecs per atzar.

Pel que fa purament al funcionament del sistema insaculador, una persona habilitada escrivia en un pergamí els noms dels candidats que es consideraven més idonis pel grup de cinquanta que representava. Aquest pergamí es posava dins d’una bola d’igual pes i grandària, ja que d’aquesta manera s’intentava evitar el frau a l’hora de dur a terme l’elecció.

Aquestes boles es col·locaven en tres sacs, un per a cada estament i un nen de sis o set anys, considerat mà innocent, anava extraient les boles dels respectius sacs i els noms que en sortien ocupaven els càrrecs segons l’ordre establert.

Els noms de les persones que no resultaven elegides es guardaven en tres respectius sacs seguint la regla estamental, els quals restaven preparats per a la propera elecció.

En aquest sentit, els càrrecs es varen repartir de la següent manera segons els tres estaments esmentats amb anterioritat: - Mà major: Primer jurat, escrivà de la sal i consell. - Mà mitjana: Segon jurat, mostassaf i un conseller. - Mà forana: Tercer jurat, conseller, formenter, logader (persona que s’encarregava de contractar i dirigir els treballadors que s’encarregaven del procés d’extracció de la sal), i el tercer arbitrador. - Oficis de clavari, obrer i guardià de la sal: s’alternaven entre mà major i mitjana. - Quart jurat: s’assignava a aquells que deixaven de dur a terme l’activitat de jurats dels dos primers estaments.

Tots aquests, a excepció del formenter i el logador, que pertanyien, tal com hem comentat, al tercer estament, formaven el Consell Secret. El Consell General, que seguia vigent, seguia estant format pel Consell Secret i un dels cinc grups de cinquanta persones que s’encarregaven de manera anual del govern de la ciutat d’Eivissa.

Segons marca la documentació de l’època, a partir de l’any 1686 la figura de l’habilitador quedà relegada a un segon terme i a partir d’aquell moment el sistema d’insaculació passà a ésser arbitrat pel delegat del rei. En aquest panorama es modifiquen el nom dels jurats, es redueixen els membres del Consell Secret, que passen a ser sis, la data es modifica, passant a fer-se l’elecció a primers de juny, i es crea un sac per a cadascun dels càrrecs essent els més notables fruit de l’augment de població i per tant de pes de la Universitat com a govern de l’ illa:3 - Jurat en cap. - Jurat segon de mà major. - Jurat tercer de mà mitjana. - Jurat quart de mà forana. - Lloctinent del governador als estanys de la sal. S’encarregava de la seva gestió i direcció. - Racionals: encarregats d’intervenció i comptadoria de fons universals. - Escrivà de la Universitat i de la Sal: equivalent a un càrrec actual de secretari. - Bosser i dipositari: administració del dret del millarès i alguns altres drets i dipòsits de la Universitat. També s’encarregava del pagament dels oficials d’aquesta. - Guardià de la Sal: s’encarregava de dur el compte de la mesuració de la sal, controlava la seva extracció i l’embarcament. - Mostassaf: contrastava pesos i mesures. - Obrer: execució i pagament de les obres dutes a terme per la Universitat. - Clavari i municioner: dipositari d’arròs, oli i pólvora de la Universitat. Pagament de serveis festius i religiosos que la Universitat subvencionava. - Síndic i pare d’orfes: defensava les accions de la Universitat i de les persones orfes. - Sagristà: s’encarregava de la sagristania major de la parròquia. - Formenter i flequer: distribució dels dipòsits emmagatzemats per la Universitat i venda de pa. - Tarassaner: serveis al moll i policia al Raval de la Marina. - Administrador de les Mares Monges: Convent d’Agustines (1599). - Partidors dels estanys: partien els estanys entre els habitants de l’illa. - Sequier: encarregat de la neteja de les sèquies. - Palejadors: encarregats de la mesura de la sal venuda als vaixells. - Portalà i mestre de guaita: el primer s’encarregava de l’obertura i tancament de les portes de Vila i el mestre de guaita exercia com a policia i atenció de moros captius. - Diputats dels cinc quartons: representació al Consell General dels quartons i atenien reclamacions i necessitats. - Síndics extraordinaris: es guardaven al sac i s’assignaven en cas d’enviar-los a la Cort o assignar-los alguna tasca excepcional.

Els consellers havien deixat d’existir dins del Consell Secret, per la qual cosa aquest càrrec només s’ostentava dins el Consell General i, per tant, la bossa amb els càrrecs estava relegada a dita acció.

Les cinquantenes passaren de cinc a quatre i passaren de l’antic torn al sorteig. Les llistes per efectuar aquests sorteigs corresponien als noms dels quatre evangelistes.

Alguns càrrecs concrets de tots els citats s’elegien per torn a estament. Cal dir, tanmateix, que tots aquests càrrecs estaven subjectes a una retribució fixa.

Un cop elegits tots aquests càrrecs, el Governador prenia a cadascun d’ells jurament i homenatge i acte seguit se’ls entregaven les insígnies que corresponien segons el càrrec per al qual havien estat elegits.




Els canvis que comporta el Decret de Nova Planta

El panorama canvià de nou a partir de la implantació del Decret de Nova Planta a Eivissa, ja que es va substituir l’estructura vigent en aquell moment per una nova estructura que culminava amb la idea de centralisme borbònic perpetuat des de França.

El posicionament que va mantenir la Corona d’Aragó respecte a la Guerra de Successió, caracteritzada pel fort decantament cap al candidat austriacista i la poca predisposició per part de la ciutat de Barcelona de permetre l’entrada de les tropes borbòniques a la ciutat un cop la resta del territori havia claudicat davant l’evidència, provocaren que de manera directa l’illa d’Eivissa es veiés implicada en una situació de la qual havia estat protagonista indirecta.

Tal com ens indica el document pròpiament, 1723 marca la implantació definitiva del Decret de Nova Planta a l’illa d’Eivissa.

La primera determinació que es contempla és la d’anomenar els jurats de la Universitat segons primera proposició del governador de l’illa. En dit decret, trobem una relació de les persones i els càrrecs que ocuparan cadascun d’ells, i queda, doncs, efectivament eliminat qualsevol sistema d’elecció directa per part dels organismes interns de l’illa.
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Partint d’aquesta base, el panorama quedà definit de la següent manera:


	Mano Mayor. Jurado 1º. Dn. Honofre Riambau.

	Mano Mayor. Jurado 2º. Joseph Botino.

	Mano Mediana. Jurado 3°. Juan Magraner.

	Mano de afuera. Jurado 4°. Nicolas Marin.

	Mano Mayor. Racional 1°. Gaspar Nicolas.

	Mano Mayor. Bolsero. Basilio Balanzat.

	Mano Mayor. Síndico. Bartholome Vileta.

	Mano Mayor. Almostacen. Dn. Antonio Laudes.

	Mano Mayor. Racional 2°. Joseph Obredor.

	Sacristan. Mosen Joseph Prats.

	Hospitalero. Mosen Vicente Clapés.

	Mano Mediana. Clavario. Francisco Riera.

	Mano Mediana. Obrero. Antonio Carreras.

	Mano Mediana. Formentero y Panadero. Miquel Ribes.

	Mano Mediana. Pesador. Juan Sala de Juan.

	Mano de Afuera. Sequiero. Juan Clapes de Antonio Poll.

	Mano de Afuera. Tarazaner. Matheo Noguera.

	Santa Eularia. Síndico. Jayme Sierra.

	Santa Eularia. Bayle. Juan Guasch.

	Balanzat. Síndico. Nicolas Ramon de Antonio.

	Balanzat. Bayle. Miquel Bonet de Bonet de Miguel Despuig.

	Pormany. Síndico. Bartholome Masia.

	Pormany. Bayle. Francisco Prats de Bernardo Mosonet.

	Salinas. Sindico. Juan Torres den Ribes.

	Salinas. Bayle. Juan Torres de Francisco.

	Llano de Villa. Síndico. Jayme Rosellon del Puig de los Planells.

	Llano de Villa. Bayle. Pedro Bufí de Pedro Torrente.



Un cop definits els diferents càrrecs que a partir d’aquell moment havien de copar la vida pública de l’ illa, es va instaurar que s’eliminava el càrrec de Jurat, que es passava a denominar Regidor a partir d’aquell moment i s’establia una durada del càrrec que no podia superar els dos anys, moment en el qual s’havia d’iniciar novament un procés de renovació i que remetia el governador de la illa.

Un altre ítem a tenir en compte fou la supressió del Consell General; se’n van traspassar les competències a l’Ajuntament i es van denominar els càrrecs que se’n derivaven Regidores de la Real Fuerza, Isla i Villa de Ibiza. Tanmateix, també ens indica que qualsevol resolució que hagi de dur a terme l’Ajuntament no podrà ser executada sense l’aprovació prèvia del Governador o, en el seu defecte, el seu Assessor.

Igualment, calia dur a terme, per part de l’escrivà de l’Ajuntament, una relació de les resolucions dutes a terme per dit organisme i la proporció i vots de cada regidor i expressant els que s’hi trobaven presents.

Aquest panorama evidencia quina era la situació real que a partir d’aquell moment passava a viure l’illa d’Eivissa pel que fa a les qüestions d’autonomia governamental que havia gaudit fins aquell moment i que contradeia les disposicions que havia marcat el Congrés d’Utrecht, on Felip v havia assenyalat la seva predisposició a mantenir les institucions pròpies de Catalunya, Mallorca i Eivissa. No obstant això, aquesta idea no va tenir cap validesa amb l’obstinació que va marcar Catalunya de seguir la lluita contra els borbons. Segons Macabich, el Principat Català va preferir α tal avinença la inhumana continuació de la lluita sagnant. Natural fou que arribés, doncs, a Eivissa, la general mesura, prescindint de quina hagués estat la posició de l’illa durant la contesa entre Carles d’Àustria i Felip d’Anjou.4

La conclusió que es pot extreure d’aquest panorama no és cap altra que el fet que la reforma que es va proposar i executar al Decret de Nova Planta en cap moment pretenia ser una reforma en ella mateixa, sinó anar més enllà i representar la supressió de l’antiga independència institucional de la qual l’illa havia gaudit fins aquell moment.

Per tant, no podem contemplar el Decret de Nova Planta com un procés unificador institucional entre les diferents regions que formaven part del nou panorama polític, sinó com un cop a l’organització dels diferents territoris que formaven part de la Corona d’Aragó i que en el cas eivissenc suposava un impacte mortal a la política que fins aquella data havia funcionat.

No sols es va modificar el nom de Jurat, que, tal com ja hem indicat en línies anteriors, va passar a anomenar-se Regidor, sinó que se’ls va privar de lluir qualsevol insígnia que els pogués identificar amb l’antic panorama.

El cap de l’Ajuntament era el Governador Militar d’Eivissa. El Consell General va desaparèixer i l’administració de l’illa va passar a mans de sis persones elegides directament pel Governador Militar: quatre persones del camp i dues persones de Vila.



L’abolició de la Universitat representà un cop mortal per a l’autogovern illenc

Per sempre més, Eivissa havia perdut la institució que l’havia caracteritzat fins aquell moment. Les lluites per aconseguir un sistema d’insaculació que permetés la transparència en el moment d’elecció dels càrrecs havia quedat sense cap tipus d’efecte. La imposició centralista d’un model que a partir d’aquell moment era l’únic legítim simbolitzà la fi de la Universitat. L’Ajuntament era la nova realitat.


La pèrdua de l’explotació de les salines

Les salines han estat durant moltes dècades la font d’ingressos més important de l’illa d’Eivissa. Tant és així que molts historiadors i personalitats de l’època es refereixen a la matèria prima extreta com a l’or blanc de l’illa.

Fou tant important que no solament va servir com a motor econòmic, sinó que durant molts anys fou la font d’ingressos principal de la Universitat i serví com a matèria per a dur a terme el finançament per a la fortificació i defensa d’Eivissa.



Del dret del millarès a la municipalització del dret de la saqueria

Una de les primeres referències que tenim al respecte de la donació a l’illa de l’explotació salinera data de 1261, concretament el 20 de juny d’aquest any, amb carta procedent de Barcelona i que indica el següent:

L’infant Jaume, fill de Jaume I, fa cessió als habitants d’Eivissa, a canvi de cinc-cents bessants, d’un bessant i mig de cada modí de sal de les salines d’aquella illa que es comercialitzi i d’un millarès, també per modí, al comú o universitat de l’illa perquè el destini a obres de defensa. S’hi fixa el preu del modí, que no podrà ser modificat sense acord de les parts implicades, en vint-i-dos millaresos; també es crea l’ofici de partidors o arbitradors de l’estany, que eren tres i elegits pels representants dels consenyors de l’illa amb consell dels prohomes de l’illa. Igualment s’hi estipula que el millarès sigui administrat per un prohome, triat de la mateixa manera que els partidors, que és el precursor del posterior clavari.5

Aquesta prerrogativa quedà confirmada en una nova carta de l’infant Jaume, que l’11 de setembre de 1261 des de Perpinyà ens escriu: l’infant Jaume, fill de Jaume I, confirma la cessió als habitants d’Eivissa del dret a explotar les salines, renuncia del tot a treure sal per a ell mateix i es reserva ell únicament la jurisdicció sobre els estanys i el dret que li pertoca sobre els beneficis de la sal.6

D’aquell any en endavant, va haver-hi successives confirmacions i ampliacions de les atribucions de la Universitat respecte a l’explotació salinera, com pot ser la de l’any 1267 feta des de Perpinyà i Girona amb dates d’11 i 18 de setembre respectivament.

El 13 de gener de 1285 apreciem una nova carta, escrita des de Mallorca, en què el Rei Alfons d’Aragó atorga diferents privilegis a la Universitat d’Eivissa, entre els quals cal destacar la prohibició de l’extracció de sal de Formentera si no és amb el consentiment exprés de la Universitat d’Eivissa i en aquell cas l’extracció i el repartiment es farà a ús d’Eivissa.7

Un altre document a destacar és el que es redacta el 2 d’agost de 1354 des de Tarragona i en el qual s’indica que el Paborde de Tarragona, Romeu de Comes, en nom seu i de l’arquebisbat de Tarragona, dóna autorització als jurats d’Eivissa per dur a terme un augment de preu de la sal com a conseqüència de l’augment de la seva extracció, fruit dels resultats de «la gran mortalitat».8

Aquesta indicació fou corroborada per l’Infant Pere, fill de Jaume II d’Aragó, que indica que dóna plens poders al seu lloctinent a l’illa d’Eivissa i als representants dels consenyors per convenir amb la Universitat de l’illa la puja del preu de la sal, ja que des de l’epidèmia les despeses per a l’extracció han augmentat.9

No podem oblidar un document que data del desembre de 1429 i que fou expedit des de Tortosa per Alfons el Magnànim. En aquest document, el rei revoca l’arrendament que havia fet del dret de saqueria10 d’Eivissa al notari Francesc de Xia i el cedeix únicament i perpètuament a la Universitat d’Eivissa demanant a canvi el pagament de sis-cents florins d’or i demanant que la resta de consenyors de l’illa cedissin també aquest dret a la Universitat.11

Originàriament, el dret de saqueria era un dret de caràcter senyorial i fou en aquesta data quan els senyors perderen aquest dret a favor del municipi. És a partir d’aquest moment quan es pot començar a fer un seguiment exhaustiu sobre la seva evolució, ja que, d’abans d’aquesta data, no en tenim dades concretes.




Un recull d’ordenances que reforcen el poder de la Universitat en l’explotació salinera

Entrats al 1430, una nova ordenança del rei Alfons indica com concedeix a la Universitat, a canvi d’una donació a la corona de dos mil quatre-cents florins, el dret a imposar una sisa que s’anomenaria dret de pont i que s’aplicaria a les mercaderies desembarcades o embarcades al pont o moll de vila. El text indica el següent: atorgam a vos, dits jurats e prohòmens del castell e ylla damunt dits, presents e sdevenidors plena licència e facultat donam que puscats e a vos sia leguda cosa dins las dita universitat e ylla de Yviça tota hora e tantas vegades com volrets imposar, establir e ordinar així com a vosaltres serà ben vist, imposicions o sizas en pa, vi e carn e totas altras cosas e mercaderias que dins lo dit castell e ylla se vendran o compraran e en altra manera se contractaran, e sobre los ponts fets e fahedors en la riba de la mar un, dos, tres, o quatre diners mallorquins per cascú modí de sal així com és acostumat, imposar e establir.12

Una altra data important a tenir en compte fou la del 23 d’abril de 1454, quan el rei Alfons atorga a Eivissa la petició que va fer la Universitat a través dels seus síndics Antoni Corder i Guillem de Rosselló relativa a l’exempció del privilegi que havia obtingut la ciutat de Barcelona consistent que els vaixells estrangers no poguessin carregar mercaderia de la Corona. Aquest fet dificultava que a Eivissa es pogués despatxar gairebé sal des de l’entrada en vigor.

L’entrega d’aquest privilegi no pot fer res més que demostrar la importància econòmica de les salines en el tram que estem comentant.

En data de 23 d’abril del mateix any, s’estableix una nova regulació relativa a les preferències en l’ordre d’arribada de les naus que han de carregar sal establint que la primera d’arribar al port haurà de ser la primera de carregar, sempre que no arribi posteriorment una altra nau carregada amb blat per vendre a l’illa, ja que de ser així aquesta tindrà preferència a raó de cent modins per cinquanta quarteres.

El dret d’explotació de les salines quedà confirmat novament el 3 de gener de 1481 pel rei Ferran el Catòlic, fruit de la petició que van fer els síndics de la Universitat d’Eivissa Andreu Joan i Romeu Nicolau. D’aquesta manera, el monarca corrobora la prerrogativa que va indicar l’infant Jaume l’any 1261 i la posterior de 1267.13

El 3 desembre de 1569 Miquel Orvai, síndic de la Universitat d’Eivissa, demana a Felip II que ordeni al governador d’Eivissa, Joan Antoni Devi, la derogació de les novetats introduïdes en la gestió del dret del millarès, concretament el de no firmar pòlisses de despesa.14

L’any 1589, el rei Felip II atorga als vaixells d’Eivissa la preferència a l’hora de carregar sal de les salines de l’illa de manera que no havien d’esperar al seu torn per a poder carregar-la.15

El 23 de gener de 1662 el rei Felip IV regula les gràcies del nou impost sobre la sal i la forma com s’haurà de pagar aquella sal plantejant tres possibilitats: moneda d’argent, pòlissa o moneda de billó. Això s’establia en base a la procedència dels seus compradors.16

Un cop dut a terme aquest resum, entrem en una de les etapes més convulses pel que fa a la història de les salines d’Eivissa, ja que, tal com es van dur a terme els diferents processos, mai més es repetiria la situació que hem anat relatant fins ara.



L’etapa Visconti

Giovanni Batista Visconti va arribar a Eivissa a principis de l’any 1709. Coneixedor del que representaven les salines, el seu objectiu principal passà per aconseguir-ne l’arrendament.

En aquell moment comptava amb el suport indirecte de José Pedro Ponce de León, d’Antonio Juanes, que era el cònsol de Venècia a Barcelona, i de Vicent Prats de Vintimilla i Onofre Riambau, dos eivissencs que pertanyien a la mà major.

El beneplacit d’aquestes personalitats venia donat pel fet que a les darreries de 1708-1709 no tenien un interès massa gran en el negoci saliner, fet que no era compartit pel Consell General, per la qual cosa l’objectiu de Visconti passà per negociar en secret l’arrendament de les salines sense passar per l’acceptació del Consell General, òrgan pel qual havien de passar les qüestions més importants i que no ho hauria aprovat mai.

La cessió de les Salines fou oficial a partir de l’agost de 1710, quan arribà a l’illa el document en el qual el Consell d’Aragó confirmava que s’havia dut a terme.

A Eivissa hi havia coneixement de l’interès mostrat per Visconti, però en no haver passat pel Consell General, la decisió fou rebuda amb certa sorpresa.

Davant d’aquesta situació, els jurats de la Universitat es reuniren el 10 de setembre amb els representants del clergat a l’illa amb l’objectiu de protestar contra aquest arrendament posant en dubte la seva legalitat emparant-se en tres punts principals: 1. La carta que havia rebut el governador anunciant l’arrendament es considerava nul·la. 2. Atemptava contra un dels privilegis de l’illa (explotació de la sal). 3. No haver-se plantejat al Consell General de la Universitat.

Davant d’aquests greuges, el 15 de setembre va arribar a Eivissa un document oficial i un ban reial que confirmava aquesta cessió per un període de 10 anys, per la qual cosa aquests greuges quedaven automàticament sense validesa.

Un dels objectius principals del document, a part de donar validesa legal a l’arrendament, era el d’evitar que els saliners es declaressin en rebel·lia, per la qual cosa se’ls obligava que no es poguessin excusar de la seva feina.

A part d’això, es garantia protecció reial a Visconti i es dotava a ell i a la seva família dels mateixos privilegis que si es tractessin d’autòctons de l’illa.

Veient Visconti que aquesta situació podia posar els habitants d’Eivissa en contra seva, va prometre una sèrie de directrius que garantien la millora en les condicions de vida dels saliners: 1. Pagaria als saliners quatre reials per modí de sal que se n’extragués (era el que pagava la Universitat amb caràcter extraordinari). 2. Les embarcacions eivissenques comptaven a partir d’aquell moment amb prioritat a l’hora de carregar la sal respecte als vaixells exteriors.

No obstant tot això, el 15 de setembre del mateix any el governador de l’illa va permetre al Consell General que es reunís per debatre possibles solucions davant la situació que estava succeint; van presentar una sèrie de protestes. Es va decidir recórrer davant del rei i es va començar a amenaçar a Ponce de León que si la situació no tornava al seu punt inicial es durien a terme revoltes populars per aconseguir dit objectiu.

A part d’això, es va produir la suspensió de molts dels deutes que tenia la Universitat, ja que s’argumentava que sense els diners que s’obtenien mitjançant l’explotació salinera era impossible fer-hi front. Amb aquesta última acció, l’objectiu passava per posar en contra de Visconti els diversos creditors.

Davant de tot això, a la primeria del 1711 el rei va enviar una carta a Eivissa en què ordenava que la Universitat reprengués l’explotació dels estanys fins que l’afer Visconti no tingués l’aigua clara del tot.

Finalment, el que semblava una protesta amb èxit acabà amb una gran decepció, ja que el 28 de febrer es va rebre una nova carta en nom del rei on es fallava a favor de Visconti.

Davant d’això, i seguint en la línia d’aconseguir el seu objectiu, el Consell va emprendre una sèrie de mesures més radicals que es resumeixen en els termes següents: 1. Suspensió de l’extracció dels oficis de la Universitat fins que es tinguessin noves notícies de la Cort sobre les salines. 2. Fer fora del seu càrrec a Ponce de León i d’aquesta manera poder desposseir Visconti de les salines.

Per poder dur a terme aquest últim objectiu, es va prendre com a referència un document legal de 1662 en què s’assenyalava que en absència, mort, o qualsevol altra situació que produís un buit de poder en el càrrec de Governador, el jurat en cap de la Universitat passava a ocupar el de Governador.

Ponce de León feia més de sis anys que ocupava el seu càrrec, termini màxim per ocupar-lo, per la qual cosa, legalitat en mà, el seu càrrec havia deixat de tenir validesa.

Davant d’això, fou comunicat a Ponce de León el seu cessament en el càrrec i el nomenament del jurat en cap com a nou Governador.

Davant d’aquesta situació, i tenint en compte el context de guerra a què ens hem referit en aquest article, Ponce de León va respondre als eivissencs dient que si aquesta acció es duia a terme pretenia proveir les tropes que es trobaven a l’illa de munició addicional, per la qual cosa es va acabar avortant l’intent.

L’any 1712 es va produir un nou arrendament a Visconti per un nou període de 10 anys. Respecte a l’arrendament anterior, la principal novetat fou que s’ampliaven els guanys de la Universitat.

Al febrer d’aquest 1712 es va nomenar un nou Governador, Felipe Domingo, que no tenia cap relació amb els negocis de Visconti i que era més proper als greuges de la Universitat. Va obligar a respectar l’arrendament però si més no va pressionar Visconti perquè pagués els terminis establerts en l’arrendament i dugués a terme les promeses que havia garantit.

Un punt clau fou el reconeixement de l’arrendament per part de la Universitat l’any 1712, quan aquesta va reclamar tots els deutes a Visconti des de l’any 1710.
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Sobre la figura de Visconti, Jaume Cirer Pons ens fa un resum sobre la seva persona en el seu manuscrit escrit sobre l’any 1803 i que porta com a títol Tratado de las Reales Salinas de Ibiza y Formentera. En aquest escrit ens fa un retrat sobre la «técnica gestora del negocio por parte de Visconti» dient que «mudó el número de empleados y aumentó los gastos».17

Posteriorment, ens fa una descripció sobre la relació d’empleats, ocupacions i honoraris establerts, que mereixen especial atenció:


«Al guardián de la sal, le señaló 100 pesos anuales de sueldo y percibir de cada comprador 32 maravedíes por modín embarcado, corriendo a su cargo pagar a los jornaleros que trabajaban en el cargador; nombró tres paleadores, consignándoles 25 pesos a los de las Salinas de Ibiza y 35 a los de las de Formentera; puso Juez conservador de las Salinas, con 80 pesos y a su escribano le señaló 44 quarteras de trigo (58 fanegas y 8 celemines de Castilla); a un sobrestante, encargado de la cuenta y razón de la sal, le señaló 200 pesos y 60 al alguacil, nombró cinco expertos, visitadores de las Salinas tres veces al año, señalándoles 4 pesos de sueldo anual, manteniendo todo el año y 20 pesos por cada visita; a un guarda conservador de la casa de las Salinas, 5 pesos al año y todo el trigo que consumiera su casa; a cada trayente del estanque rojo, 4 reales de plata por modín embarcado, adelantándoles (en calidad de reintegro) por cada calzada del estanque 2 haces de esparto, 2 quarteras de trigo, 2 ydem cevada, 9 libras de aceite y 9 ydem de arroz».18



L’octubre de l’any 1712 es va produir la mort de Felipe Domingo, situació per la qual el jurat en cap, emparant-se en la llei esmentada anteriorment, va passar a ser el nou Governador tot i que no va fer res en contra de Visconti.

Al cap de dos mesos, després d’un procés d’interinitat en el qual va ocupar el càrrec de Governador Álvaro Scorcia y Ladrón, va arribar el titular, que va resultar ser Domènec de la Canal i Torralla, que s’assenyalava com a còmplice de Visconti.
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L’any 1713 es va signar la Pau d’Utrecht, directriu que marcava el reconeixement per part d’Anglaterra i dels Països Baixos de Felip com a rei d’Espanya sempre que renunciés al tron francès.

Davant d’aquesta situació, i basant-se en els rumors que corrien que a Barcelona es plantejava l’opció de reconèixer Felip com a rei legítim, es va plantejar a l’illa l’opció de reconèixer-lo igualment i enviar a Madrid un síndic amb l’objectiu de demanar clemència per tots aquests anys d’oposició.

No obstant això, Barcelona va decidir dur a terme una resistència que va durar fins a l’11 de setembre de 1714, per la qual cosa va demanar ajuda a l’illa perquè continués amb el suport que li havia anat donant fins aquell moment.

Davant de tot això, la Universitat es va plantejar no reconèixer Felip v i continuar donant suport a Carles III i l’acatament del Tractat d’Utrecht.

Com a fruit, entre d’altres qüestions, de la crisi econòmica galopant que estava passant la Universitat, com a conseqüència de l’arrendament de les salines a Visconti, l’agost de 1713 va arribar a Eivissa Miquel Rullan, visitador reial, amb l’objectiu de donar una alenada d’aire a l’economia de la Universitat i dotar-la d’una estructura interna més moderna d’acord amb els nous temps.

Finalment, l’any 1714 l’arxiduc Carles va signar el Tractat de Rastatt, pel qual renunciava a les seves pretensions d’assolir la corona espanyola, de manera que tots els territoris de la Corona d’Aragó que li van donar suport van quedar abandonats.

El 13 de maig de 1715 les tropes de Felip v van desembarcar a Mallorca i des d’allà s’envià a Eivissa un nou governador, l’irlandès Daniel O’Sullivan Bear, el juliol de 1715.

Davant d’aquesta situació, els jurats de la Universitat van escriure una carta al rei amb l’objectiu d’aconseguir el seu perdó, on explicaven que el dia que va arribar O’Sullivan a l’illa junt amb les seves tropes havia estat el dia més feliç de tots.19

També es va sol·licitar que s’ordenés a Visconti el pagament de tots els deutes que havia contret amb la Universitat, però aquest ja feia uns mesos que havia sortit de l’illa i no hi va tornar mai més.

Emparant-se en el dret de conquesta, i com a càstig al suport d’Eivissa a Carles, el rei va confiscar les salines a la Universitat, de manera que el poble d’Eivissa i Formentera quedava desposseït de la seva font principal d’ingressos.

Tal com ens indica Bartomeu Escandell a la seva obra Ibiza y Formentera en la Corona de Aragón,


«la indicada defección de los catalanes del bando Borbónico, (considerada lógicamente por Felipe v flagrante felonía de quienes hacía poco le habían jurado fidelidad como a su Rey y Señor natural después del previo juramento real de los fueros del Principado y de la concesión de privilegios), le hizo sentirse legitimado para proceder al embargo de las rentas, bienes y derechos patrimoniales del Arzobispo y del Arcediano de Tarragona, por lo tanto, de sus dos tercios de Salinas, la primordial fuente isleña de riqueza, procediendo pues a su inmediata confiscación».20



Per tant, la pèrdua de les salines s’ha d’entendre des de dues vessants molt clares. La primera de totes gira al voltant de la cessió a Visconti amb el beneplacit de l’arxiduc d’Àustria. Venim d’una etapa de mala gestió generalitzada de la qual, tot i les promeses del genovès, no s’aconsegueix sortir.

Finalment, un cop es confirma la fi de la Guerra de Successió en abandonar l’arxiduc d’Àustria les seves pretensions al tron espanyol i la posterior signatura del Tractat d’Utrecht, Visconti opta per abandonar Eivissa i deixar les salines a la mà de Déu.

Aquesta mala gestió que hem comentat i la incapacitat dels autòctons per revertir la situació, això sumat al suport que es dóna des de l’illa a la resistència de Barcelona, tot plegat fa que finalment el rei apliqui el dret de conquesta que hem comentat.

A dia d’avui, les salines continuen tenint un paper important a Eivissa; no obstant això, ja no tenen el paper que hem comentat en aquest article, ja que hi ha altres sectors econòmics més importants. El dret de conquesta imposat per Felip v va ser un cop mortal perquè les salines perdessin el seu pes originari dins l’economia local i els eivissencs perdessin la seva font de riquesa i la seva identitat principal.
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Vuit poemes

Toni Roca


Productes cosmètics Mercadona

Estic pensant en tu dintre d'un tren
que s'ha aturat en una estació
d'una ciutat on no he estat mai.
    Joan Margarit

Constricció i tristesa
de la noia del Martini
en arribar a Mercadona.
Tal vegada l'amor la té
contrariada i la intimitat
estripa una memòria,
un record perceptible
i mica auster.
Però diu la propaganda
als aparadors principals
que Chilly revoluciona
la higiene femenina.
I, a més a més, insisteix,
pressiona la zona vulvovaginal,
la zona més delicada i vulnerable
a la pell del cos.
Abril treu el nas per la propera
cantonada; aigua daurada,
pluja com bell espectacle tancant
el paisatge, la flor feta tota
explosió, diàspora. La noia
del Martini, de cor ferit, carn
impacient, tremolor a les mans
s'acosta al bar i demana un gingerale
amb bourbon.
Per aquest motiu, Chilly, especialista
en higiene femenina íntima, llança
una innovadora gamma completa
de gels, tovalloletes amb tot
el que la zona íntima femenina necessita.
A l'exterior de Mercadona, ja no plou.

(Del llibre ‘Productes cosmètics Mercadona’, Eivissa, 2001)
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Oració

D'on venim, que no fos tornada?
Com una absurda enamorada,
la vida ens fa plorar el passat.
    Carles Riba

Rere el teixit negre -vestit
de luxe, nocturnitat i pleniluni,
alegre de l'estiu- les teves
calcetes, ombra i perfil
d'una figa desitjada, esplendor
de la llum de carn excelsa,
treballada a mà, foc a foc
en l'èxtasi provocat, provocador.
Sexe de prevaricació. Impossible
transgressió i fa calor, i el desig
-delit- em puja i s'instal·la
al cim de la meva polla. Mirau,
avui és lluna plena i em vessa
una llarga, profunda lleterada
entra la fúnebre, ombrívola
possessió dels llençols.



El poeta octogenari, vint anys després recorda un vell amor

No alejarme de tí, tenerte cerca,
ésta es mi religión, no mi costumbre
    Ben Clark

(per la Claudia, per la Mònica)

Tinc 85 anys, aquí són les nou del matí i a la residència dels vells tot és net, pulcre, blau de metall jove, renovat dia a dia. A la meva cambra, a primeríssima hora del matí entra la infermera -de nom Raquel, però és illenca i no del país d’Israel- em pren el pols, porta a la mà un suc que sembla taronja i llueix davantal blanc. Somriu, em somriu com una monja a punt d’homilia o encíclica, parla suau, feble d’entonació, comprensiva i una mica alegre. Al carretó amb rodes, els queviures necessaris que et donen ànim i m’espitgen cap a la jornada que tot seguit comença. L’esmorzar, cal reconèixer-ho, no té el perfil breakfast at Tiffany’s i l’ombra de Truman Capote/Audrey Hepburn resta lluny entre la mar de vidre, gavines, arbres esvelts d’improbable primavera nova, trencadora. Trencadora i trencadissa. És notable el menjar i m’entra bé a la boca, mastego -encara tinc dents i queixals– el pa i la fruita.

Octubre i tardor, fred als ossos i el record -ara tot just fa 20 anys- d’un temps de magranes al rotatiu local. La cerimònia és curta però lenta d’execució, imaginativa i groga. Després l’espectacle del desdejuni; l’espectacle és quotidià; canvi de llençols, obrir la finestra, convé refrescar i alleugerir el microclima de l’estança una vegada esgotada la llarga nit. Reflexiono el passat. No em queixo de viure aquí, tancat, barrat i vigilat, encara que puc perdre’m les sessions de cinema a la ciutat, al local aquell entranyable sempre. Al costat, a l’altra habitació -i sento les pregàries de familiars- tinc, i per aquest ordre, un alzheimer, un home ferit de fetge o tal vegada d’estómac, una dona pausada i d’oració diària que veu bellumes o estranys presagis premonitoris de vents devastadors. Llavors, silenciosa, amb la glòria diària que veu bellumes estranyes, entra la mort de totes les morts. Missa i toc d’oració. Retirat al jardí alegre, carregat de vidre, sento via telefònica la veu de Mònica. Des de l’Índia, ja ho sabia, torna a enrecordar-se de mi. I la Claudia feliç i serena, estable a Milà. S’acosta novembre i amb ell el meu aniversari. Passa el temps. Passa la vida. Passa la figura ampla del gos. Estic trist i torno a repassar pàgines i pàgines de El amor en los tiempos del cólera’ i ‘Expectatives valencianes a Via Púnica’. No tinc remei, estimada, no tinc remei. Bon dia, dones del Sud.

(Del llibre ‘Penúltims poemes’).


[image: En la mort de Bobby Robinson]

En la mort de Bobby Robinson




En la mort de Bobby Robinson

En els de l'esguard t'endevino la dalla.
Sé cert que moriré de tu, del teu rostre de pena.
    Josep Maria Llompart

De nit voluptuosa intel·ligència,
esglai, esperma alat de la meua obra;
entre un i altre em jugo l'existència.
    Pep Costa

Contemplo els dies passats de Bobby Robinson. Però Bobby Robinson és mort mentre llegia el periòdic rere el taulell de la seva botiga de discos, la mítica, lògicament, Bobby’s Happy House, ubicada a la 125, cantonada al Frederik Douglas Boulevard, tot just a la vora de l’Apollo de llegenda. Pur Harlem.

Viure a una passa -tal vegada dos- d’un boulevard dóna prestigi, elegància, reminiscències de vella olor a cuina vella, amb passat de música negra que belluga i s’espavila entre evocacions de soul, hip-hop i altres tendències. «Escolta, boy», deia sovint a cau d’orella, «sóc nascut a Carolina del Sud i porto a Nova York, una puta ciutat, 47 anys, venc discos, parlo amb la gent, toco el cul a la Suzy Q., alegre noia que fou un dia Miss Saigon, convido a cervesa als meus amics i a la nit passejo entre arbres, vols d’esquirols i aroma de nobles cavalls que caminen per Central Park…». Vida tranquil·la a la ciutat intranquil·la, i dels seus companys recordo Elmer Games, Gladys Knights, Fats Domino, James Brown…

Però ara Bobby Robinson és mort i completa la tristesa a Harlem.

(Del llibre ‘El blues de Can Pou’).



Desesperança

Tant sols recordo una taca de llum i la
consecució del bes entre els filtres de la nit.
    Bartomeu Ribes

Viure el teu paradís?
No és incerta, però
la bellesa dels teus llavis.
Per la cadera l'horitzó
es fa univers probable,
cobra vida, intensitat,
plenitud de terra oberta.
Parlaria dels teus pits,
dolç caramel a l'hora
de l'estiu. O gelat
de xocolata i maduixa.
Els peus són amples
i estables, culmina
-estabilitza- perfil i densitat
de la cama llarga, prima,
perfecta, muscles d'ona
daurada que clou el desig
en arribar a la platja.
Llavors tindríem passió
i flaire, perfum que destil·la
i matisa, colònia genital,
vertader trencaones, punt
a l'entrecuix, cruïlla de camins,
tèrbol laberint com el foc
latent de la meva pell.
Sòlid paisatge fil per randa
de cintura que mou i vincla
la meva absoluta desesperança.

(Del llibre ‘Carolina Herrera, for men’).
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Roba interior

D'ara endavant, sota un cel variable,
veuràs muntanyes i petits valls, dins un anell d'escuma
    Marià Villangómez

Les dones de Dinamarca
avui visiten Copennhague
i deixen Oslo per millor
ocasió.
Les dones de Dinamarca
són altes i llestes, no fumen
a l'interior de les cafeteries
i encenen els ulls a la foscor
dels cinemes, però no quan
a la pantalla es projecten
pel·lícules de Gregory Peck.
Les dones de Dinamarca
no coneixen Connecticut
encara que no perden
l'esperança, mentre
fan partides de pòquer,
juguesques al centre
comercial de la seva ciutat
i, entremaliades que són,
fan el somni de la vida eterna
a l'híper antic i colonial.
Les dones de Dinamarca,
pell, muscle, natges, pits,
sexes -tema delicat, ho reconec-
i posteriors conseqüències
variades són l'espectacle
de la vida alegre.
Les dones de Dinamarca
estimen la roba interior
dels homes de Dinamarca.
Els homes de Dinamarca
són curts de vista
i una mica sords.
Cal no preocupar-se,
al cap i a la fi
és ara
temps d'estiu, mar
en permanent estat
de tensió i una brusquina
neix a ponent del carrer
central.
La dones de Dinamarca...

(Del llibre ‘Les dones de Dinamarca’, Eivissa, 2009).
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Claudia a la ciutat de Milà

Fratelli, a un tempo stesso, Amore e Morte
    ingerò la sorte.
Cosse quaggiù sì belle
    altre il mondo...
        Giacomo Leopardi

Poc espai per l’amor a les habitacions d’aquest retir, oci i vacances quasi pagades. Em molesta el tarannà de la infermera de la segona planta però cal reconèixer que el seu cul és magnífic, fins i tot adorable. Aquí, de sexe ni se’n parla. Vells i als límits de la caducació, és un record, un sospir, una antiga, esborrada -groga sense dubtes- fotografia fixa a la retina de cervell atrotinat. També, però, una entelèquia gens espiritual. Vivència de parany perdut i no recuperat, el concepte, la idea del sexe ens arriba esmorteïda, esvaïda per cortinatges de fum i boira. Les coses són així i ni menys la mà del diable, que existeix, el sento sota el llit tota la nit, crida i fa dansa de sensualitat exquisida. Amor i sexe a perdurables camins remots tancats al departament de les escombraries, arxivats a la rebotiga de memòria petita i escassa. Són els signes dels temps que ara em toca viure amb el pressentiment d’una mort no sé si propera. Però avui n’estic cansat i una mica melangiós. Melangiós de pluja tardorenca i amarga. Via telefònica m’arriba des de la ciutat de Milà la veu -esperança i tendresa- de Claudia. Claudia insubornable i bella, és al seu país d’Itàlia. Sang com a metàfora, tristesa com a parabola tanca el poema avui que som a dijous i la vida a l’exterior, més enllà de les parets, balla feliç entre la joia i la llum de la flor fresca, renovable cada dia.

(Del llibre ‘Penúltims poemes’, Eivissa, 2010).



Goldman Sachs vol oblidar Harvard

Banya'm a raig, rega'm a pler, ruixa'm,
pixa'm, remulla'm tota.
    Antoni Cardona

Goldman Sachs, junior -el pare morí
víctima de col·lapse a Wall Street provocat
per l'equip Fannie Mae/Freddie Mac-
és, ho sé, un enviat de Déu a la terra.
Home flexible, rigorós i discret, vol
oblidar el seus temps d'estudiant
a Harvard. Això era previsible.
Goldman Sachs, junior, presideix
un banc, organitza barbacoes a militants
del tea party i acut periòdicament
a sessions de sexe dur. O duríssim.
Però aixó també era previsible.
Sota un cel de fang i gavines
en flor, rere vidres i acer, contempla
l'escenari i la ciutat, somia vacances
a Palm Spring i no viatja mai en metro.
Goldman Sachs, com tothom, és previsible.

(Del llibre ‘El blues de Can Pou’).
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Mites, xifres i poesia

Joan Carles Cirer Costa

Mite: Dita, narració plàstica, fabulosa i generalment contraposada a qualsevol tipus de formulació enraonada i demostrada.

Els mites evidentment, es contraposen als fets i els substitueixen fàcilment. Per què? Perquè els mites ens afalagen, són simples, poètics… transmesos oralment canvien sense dificultat així com el narrador canvia la seva visió del món… o així com canvia el narrador.

Tots necessitem mites, les persones, les famílies, els pobles… la irracionalitat, el romanticisme, la fantasia, formen part de la naturalesa humana, però quan adquireixen vida pròpia són temibles. Com diu Pere Quart, podem acabar

Emmetzinats de mites,
amb les sàrries curulles de
/blasfemies.

Els mites, a força de repetir-se, acaben convertits en blasfemies, despropòsits injuriosos amb la història que ens fan oblidar qui som i d’on venim substituint la realitat per allò que voldríem ser i no som.

Salvador Espriu, exigeix per als poetes el dret a elegir com preservar la seva memòria per a la posteritat:

Ningú no ha comprès
el que jo volia
que de mi es salvés.
Mai no ha entès ningú
per què sempre parlo
del meu món perdut.

Però els pobles no tenen aquest dret reservat als poetes i als artistes que creen el seu propi món. Els pobles, les ciutats, els països, no tenen «móns perduts» per preservar com a substituts de la realitat. La història no és creada, és la que és.

Si no volem interpretar erròniament el que som i aspirem a decidir el que podem ser, no podem enganyar-nos amb els mites genètics, amb l’èpica dels passats més o menys gloriosos.

L’estadística ès l’antítesi del mite, les xifres àrides, descarnades, mostren una racionalitat insultant, però, justament per això, ens allunyen de qualsevol món perdut. Reflecteixen el que va passar, ens agradi o no. No són retrats de famílies endiumenjades disposades a transmetre la previsible imatge estereotipada ben allunyada de les penúries del dia a dia.

Mai no hem d’oblidar, però, que les xifres també tenen ànima, esperit. A darrere seu hi ha l’alè humà que procedeix, per exemple, de l’esforç extrem dels treballadors que deixaven la seva salut conreant els estanys. Deixem que siguin els versos de Villangómez que ens ho facin present:

[...] l'illa demanava a la sal
/dels seus mars
el rosegó de pa que els camps
/prims li planyien.
[...] sal, en temps de misèries
/riquesa dels illencs.

La fam sempre era pròxima, el seu espectre mai no s’allunyava gaire. La cultura popular ho tenia ben present en romanços i rondalles; recordem, per exemple, la de Sa barseta sense tapadora que evoca Villangómez en aquests versos:

Infant de conte, pobre
per paisatges de fam,
sota estrelles de gebre,
vora cors de maldat.

Les dades del comerç també ens parlen de la vida dels mariners que transportaven els fruits de les aigües i de la terra eivissenca a ports llunyans per obtenir aliments per a vilatans i pagesos. Uns pagesos,
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La introducció de locomotores dièsel, tractors i altres màquines a l’explotació salinera implicava l’expulsió de centenars de treballadors. Sense l’alternativa del turisme la majoria d’ells haurien acabat a l’emigració (Fotografia: Col·lecció Raymar).


els eivissencs, que aviat aprengueren a sembrar per vendre i a comprar per viure, un aprenentatge dur que ens servirà per aproparnos al primer dels nostres mites: l’autarquia de l’economia eivissenca tradicional. L’autarquia, l’autosuficiència no ha estat mai un objectiu del pagès eivissenc. Eivissa i Formentera no han pogut gairebé mai generar els aliments suficients per mantenir la població existent, el comerç ha estat sempre qüestió de supervivència i no una simple font de renda.

Unes quantes xifres serviran per comprovar-ho. Entre 1920 i 1935 els eivissencs i formenterers importaven quasi 70 quilograms de blat per persona i any, una xifra que pràcticament exclou que es dediqués cap superfície significativa al conreu del blat.

I, com queda la trilogia mediterrània, així? Malparada. Les compres d’oli eren d’uns 5 litres per persona i any, i les de vi superaven els 6 litres. És a dir, que cada família eivissenca comprava entre 20 i 24 litres d’oli i uns 30 de vi cada any. La producció pròpia no servia ni per assegurar el consum de les famílies pageses. Tots els habitants de Vila usaven oli i bevien vi forasters i una bona part dels pagesos també havien de comprar l’oli a fora d’Eivissa.

Els pagesos eivissencs no produïen per al seu propi consum sinó per al mercat. I què venien en el mercat? Ametlles, garroves i ordi principalment, productes forestals, ovelles i ous sempre, i, partir de la segona dècada del segle XX, un nombre considerable de porcs. I de què vivia la gent de Vila? Els pescadors, d’explotar la mar amb un ritme que en els anys trenta ja no era sostenible, i la resta, de gestionar el dens tràfec comercial que generava una agricultura abocada a l’exportació i una població que s’alimentava amb el que venia de fora.

I tots, vilers i pagesos, de les salines, que aportaven centenars de milers de jornals cada any en temps de collita i oferien demanda a multitud d’artesans i empresaris: ferrers, carreters, mestres d’obra, calafats, mestres d’aixa, consignataris, etc.

Segon mite: parlar dels anys de la fam és una exageració. Tornem a les xifres. Entre 1921 i 1935 els eivissencs consumien 16 quilograms d’arròs per persona i any; entre 1936 i 1941, poc més de dos. Les entrades de blat baixaren a la tercera part, com les d’oli i sucre. No podem quantificar gaire millor la situació d’extrema misèria que es vivia a Eivissa i Formentera perquè el règim franquista, enfrontat a la seva manifesta incompetència econòmica, simplement va preferir deixar de fer la major part de les estadístiques i falsificarne les poques que publicava. Un mínim de 8.000 eivissencs i formenterers emigraren entre 1936 i 1955, alguns per motius polítics, la majoria expulsats de la seva terra per la fam.

Aquesta és, probablement, la causa última del mite de l’autarquia eivissenca, tots els pagesos que visqueren els anys quaranta quedaren tan espantats, que a partir de llavors, exigien a les seves finques un nivell d’autoabastament que ni els seus pares ni els seus majors s’havien plantejat mai.

La magnitud de la tragèdia humana que visqueren les nostres illes ens porta a etapes que tothom creia pretèrites, com aquell mític any dolent, que cent anys després, multiplicà la seva dimensió, ara eren es anys de sa fam.

Fora d’Eivissa també es difonia la misèria, ens ho recorda Francesc Parcerisas, que dedicà un llarg poema a rememorar aquests anys de la seva infantesa, és el Petit Retaule, on trobem uns versos colpidors:

Es vivia a preu fet, vida
Ide gossos que és trista
/manera de sortir del pas.
[...]
Foren temps de satàniques
/pompes.

Qui prefereixi una versió més melosa, però igualment dramàtica, sempre pot retornar a la Colometa de La plaça del Diamant.

Tercer mite: el paisatge illenc sempre ha estat el mateix fins als anys seixanta.


	Mireu les aquarel·les de l’Arxiduc: ses Salines, per exemple, no s’assemblen en res al seu estat actual, no hi ha dics. La compartimentació en estanys es féu quan començaren a explotar-se industrialment, a les darreres dècades del segle XIX.


	Entre 1873 i 1950, (dada que podem prendre com a equivalent a 1935, ja que poques cases es construïren durant la guerra i els anys de la fam), el nombre de cases pageses s’incrementà en un 75%. En el primer any, 1873, els quatre ajuntaments forans acollien 3.080 cases, l’any 1950 eren 5.355. A Vila l’increment no arribà al 12% i de Formentera no en tenim dades. A més a més, molt probablement, la majoria de les cases que existien l’any 1873 variaren totalment la seva fisonomia en entrar en el segle XX. Quan la gent té diners amplia ca seua i fa cases noves per als fills no hereus, que ja no han de fugir. Moltes cases «centenàries» que venen les immobiliàries probablement no tenen ni cent anys.


	Fins als anys seixanta no hi havia incendis forestals. No podia haver-n’hi sense pins. L’explotació del bosc era total i, evidentment, insostenible. L’any 1920 no quedava a Eivissa pràcticament cap pi amb més de dos metres d’alçada al bosc, una situació que es repetí l’any 1945. Deixem, un altre cop, que sigui Villangómez qui ens apropi, poèticament, a la desfeta del bosc eivissenc en la seva oda als carreters:




Només sou odiosos quan dueu
Ila bona fusta,
la fusta de bona olor de reïna,
els troncs rodons i torrats que
/algú ha robat al bosc,
que han deixat en el bosc una
/ferida oberta.

Quart mite: Eivissa i Formentera haurien pogut portar una vida còmoda i mandrosa si no hagués estat pel turisme que les tragué de la seva confortable situació.

L’any 1960 és el moment del canvi. Llavors fou quan l’Eivissa tradicional assolí el seu màxim nivell de desenvolupament, però ho feia a través d’un model que estava condemnat a mort. Llavors tot es feia manualment: camp, salines,
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Pescadors i hotels conviuen al port de Sant Antoni de Portmany. A cada extrem de la foto es veuen dos dels hotels prototípics del turisme dels anys 30: a l’esquerra el Portmany i a la dreta, ja ampliat, el San Antonio (Fotografia: Col·lecció Raymar).


motovelers, llaüts de pesca… Per mantenir-se competitives aquestes activitats haurien expulsat en molt poc temps la major part de la mà d’obra ocupada. En el camp els tractors substituïren els treballadors, especialment, en els conreus més moderns com la patata anglesa. A les salines, igual (vegeu el llibre d’en Garcia, Memòries d’un Mestre Saliner), i la marina tradicional eivissenca estava condemnada de feia molt temps, només la irracionalitat econòmica del franquisme la sostenia artificialment.

Com que hi hauria hagut un excés d’oferta de treballadors, els salaris aquí no haurien pujat com estaven pujant a la resta d’Europa i d’Espanya, però l’entrada de maquinària moderna era així i tot inevitable, ja que fins i tot amb salaris molt baixos, la seva enorme productivitat la feia rendible, expulsant treball en favor de capital.

Si la població activa aproximada d’Eivissa i Formentera l’any seixanta era d’unes 15.000 persones, aquesta hauria anat minvant progressivament, reduint la població total. Els joves haurien abandonat les illes massivament a la recerca de feina més ben remunerada i molt pocs haurien pogut estudiar (els baixos salaris combinats amb els elevats costos de l’educació superior ho hagueren impedit), i la majoria d’aquests pocs estudiants eivissencs no haurien retornat mai més a una illa que no oferia oportunitats. La manufactura tampoc constituïa una alternativa viable a l’agricultura, la indústria ja havia fracassat a Eivissa, recordau els tancaments de Can Ventosa i de la Fàbrica d’Alcohol.

Posats a elucubrar, potser ara Eivissa i Formentera no tindrien més enllà de deu o quinze mil habitants, vells i pobres, totalment dependents de les ajudes públiques a una agricultura incapaç de competir a nivell global i a unes poques activitats artesanes i semi-industrials de baix nivell.

Cinquè i últim mite: el franquisme imposà el turisme com a via de desenvolupament. En el llibre De la Fonda a l’hotel es veu com en els anys trenta aparegué un empresariat turístic local capacitat i totalment autòcton. En un article publicat al núm. 61 de Randa podeu comprovar que el dictador era, l’any 1934, un acèrrim enemic de l’activitat turística, no canvià de parer fins més de vint anys després, qui no s’ho cregui que comprovi el minúscul volum de crèdit concedit a les activitats tu
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Baixar un cotxe de la Joven Dolores era una feina feixuga. Les males condicions de les infraestructures marítimes foren un entrebanc molt greu que dificultà sistemàticament el desenvolupament del comerç eivissenc. El projecte de millora dissenyat per Emili Pou i aprovat l’any 1882 no fou mai completat i les obres s’allargaren durant decennis, provocant la desesperació de tots els eivissencs (Fotografia: Col·lecció Raymar).


rístiques en el primer franquisme, un règim que adoptà una via de «desenvolupament» absurdament industrialista deixant de banda els serveis, especialment una activitat moralment contaminant com era el turisme. Els eivissencs dels anys seixanta sospiraven pel turisme, sabien perfectament que aquella era la única via de modernitat disponible, qui no s’ho cregui que llegeixi la tesi doctoral de James Cooper An analysis of some aspects of social change and adaptation to tourism in Ibiza. El llibre més important escrit sobre Eivissa en la segona meitat del segle XX i, probablement, el menys llegit.

Fins aquí he pretès teixir un discurs a la vegada poètic i racional, sempre desassossegador i mai amable, perquè quan fas la història de la gent corrent prompte t’adones de la duresa de la vida que portaven els nostres avantpassats, sotmesos a la cruel indiferència de les forces de la natura i dels poderosos. Ells sí que necessitaven mites per sobreviure a les penalitats diàries i el més apreciat de tot consistia a somniar que els temps futurs serien tan bons com els temps passats que ningú ja no havia viscut, però que en el boiratge dels records col·lectius s’idealitzaven i veneraven. Ja ens ho deia Ausiàs March en declarar:

Del temps present no em trobe
/amador,
mas del passat, que és no-res e
/finit.

Però quan es tracta de venerar el mite dels temps passats no queda altre remei que canviar de llengua, encara que no de registre. Ningú com Jorge Manrique per descriure aquest amor a allò que mai no ha existit però que marca el nostre futur:

Recuerde el alma dormida,
avive el seso y despierte
contemplando
cómo se pasa la vida,
cómo se viene la muerte
tan callando,
cuán presto se va el placer,
cómo, después de acordado,
da dolor;
cómo, a nuestro parecer,
cualquiera tiempo pasado
fue mejor.
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L’hotel Bahía de Sant Antoni era un hotel de 2a categoria (la màxima existent en aquell moment a Eivissa), dotat amb 85 places. Constitueix un dels principals exemples de la revifada turística dels primers anys 50. Els empresaris eivissencs tenien ben present el potencial del turisme i es llençaren a aprofitar-lo tot d’una que les circumstàncies ho permeteren (Fotografia: Heinz Vontin).





El cognom Tur i els seus sobrenoms

Joan Planells Ripoll

Segons Isidor Macabich, la primera menció del cognom Tur en documentació eivissenca data de 1298 i es refereix a Bernat des Tur, habitant del quartó de Portmany.1

El mateix Macabich, citant la Historia General del Reino de Mallorca, de Juan Dameto, Vicente Mut i Jerónimo Alemany, es refereix també a un probable descendent pròxim de Bernat: Fra Pere Tur, natural d’Eivissa, que l’any 1355 prengué l’hàbit en el convent dels frares dominics de Palma i l’any 1405 fou elegit inquisidor de Mallorca.2

A un segle de distància de la menció de Bernat des Tur els capbreus de l’ardiaca (1494) i de l’arquebisbe Ènnec de Valterra (1496-98) ja registren quatre propietaris de cognom Tur:


	Bernat Tur posseïa l’alqueria Benifachim al Coll de Portmany.

	Joan Tur també era propietari d’una alqueria de Portmany.

	Martí Tur tenia mitja alqueria al mateix quartó.

	Antoni Tur en tenia almenys una al quartó de Balansat.3



A la quarta dècada del segle XV el capbreu dels arquebisbes Gonçal Ferrandis d’Hixar i Domènec Ram i Lanaja (1433-1437) esmenta els següents hisendats d’aquest cognom:


	Bartomeu Tur d’Antoni, que posseïa l’alqueria d’Albarca.

	Bartomeu Tur (l’anterior o un altre del mateix nom?), que tenia dos horts i una vinya a la part del Pla de Vila corresponent al quartó de les Salines.

	Antoni Tur de Bernat, que l’any 1437 va bescanviar la seua alqueria Benifachim del Coll de Portmany per la des Rubió, a Balansat.4

	Pere Tur, propietari d’una alqueria de Corona.

	Julià Tur, propietari d’un rafal a les Salines.



La documentació de la primera part del segle XVI permet de comprovar que aleshores el cognom Tur era un dels més freqüents d’Eivissa. Als llibres de baptismes dels 40 anys compresos entre 1528 i 1568, que inclouen els batejos administrats a tota l’illa, es pot comparar el nombre d’infants batejats de cada cognom; i el cognom Tur hi figura en segon lloc, superat únicament pel cognom Torres. Apareix també a tots els quartons, a més de Vila. Això evidentment ja suposava l’existència de diferents branques del mateix llinatge i la consegüent necessitat de distingir-les afegint-hi sobrenoms. De fet, la llista de sobrenoms d’aquest cognom és una de les més atapeïdes del catàleg onomàstic pitiús. Enumerats amb un flexible ordre cronològic d’aparició, els que tengueren una certa continuïtat entre 1528 i la fi del segle XVIII s’arrengleren formant la llarga i no exhaustiva sèrie següent:

Fluixà, Pelleu, Esquerrer, Eimeric, Ambeu, Garrova, Llàtzer, Gabriel, Racó, Cotella, Llucià, Savi, Damià, Bandejat, Calbet, Rei, Panera, Cabrit, Hereu, Boter, Casals, Solalles, Guixa, Perdut, Boto, Pereta, Toniet, Fita, Cossari, Calafat

Els Llibres d’Entreveniments anteriors a 1568 també esmenten diverses persones d’aquest cognom ja difuntes i designades amb tractaments (mosson i magnífic mosson) que indiquen l’elevada categoria social de què havien gaudit:


	Magnífic Mn. Antoni Tur de Francesc.

	Magnífic Mn. Bartomeu Tur d’Antoni.

	Magnífic Mn. Bartomeu Tur de Francesc.

	Magnífic Mn. Bartomeu Tur de Llucià.

	Magnífic Mn. Francesc Tur d’Antoni.

	Magnífic Mn. Francesc Tur de Bartomeu.

	Magnífic Mn. Joan Tur de Joan.

	Magnífic Mn. Llucià Tur.

	Magnífic Mn. Miquel Tur de Bartomeu.

	Magnífic Mn. Pere Tur de Bartomeu.

	Magnífic Mn. Pere Tur de Joan.



I a les pàgines dels primers llibres de Juraria conservats alguns d’aquests noms encapçalen l’organigrama administratiu de la Universitat. Bartomeu Tur «Llucia» o «de Llucia» fou jurat en cap l’any 1627-28, mentre que Llucià Tur ho havia estat els anys 1502-03 i 1513-14. I segons Isidor Macabich Llucià Tur havia exercit el mateix càrrec ja l’any 1498-99, i el 1462 el jurat en cap es deia Bartomeu Tur.

A partir de mitjan segle XVI, de tot aquest inclassificable conjunt de persones del mateix cognom i la mateixa categoria social emergeixen dues rames distintes que mantenen el cognom Tur a l’estament de mà major fins al principi del segle XVIII: les encapçalades respectivament pels magnífics mossons Bartomeu Tur de Miquel i Joan Tur de Joan «Llucià». A la primera, no se li aplica mai cap sobrenom i la segona és designada sempre com la dels Turs «Llucià».

Durant el segle XVIII altres branques del mateix cognom, caracteritzades sempre per sobrenoms distintius, assoliren un relleu especial i alguns dels seus membres se situaren als estrats superiors de la societat pitiüsa; de manera que fins al segle XX el cognom Tur ha tengut sempre representació als esglaons més alts de l’escala social illenca.


Turs de Bartomeu

Per manca de sobrenom aquesta estirp pot ésser designada amb el nom de pila del seu primer membre ben identificat. Es tracta de Bartomeu Tur de Miquel, el qual, després d’haver exercit el càrrec de jurat en cap l’any 1581-82, va morir el 1594, quan, ja viudo, havia concebut el propòsit de fer-se capellà. La seva descendència masculina es va extingir l’any 1691 amb la mort del rebesnét Bartomeu Tur Rosselló.

ESQUEMA GENERACIONAL DELS TURS DE BARTOMEU











	Dates (de naixement i de defunció)
	
	boda
	cònjuges
	oficis





	la generació identificada:
	
	
	
	



	? -1594
	Bartomeu Tur de Miquel
	
	Antònia Joan
	ciutadà5



	2a generació:
	
	
	
	



	? -1598
	Lluís Tur Joan
	
	Francesca Sirvent
Elisabet Joan
	ciutadà



	? -1599
	Antoni Tur Joan
	
	Francesca Joan
	ciutadà



	? -1607
	Francesc Tur Joan
	
	Esperança Joan
	ciutadà



	3a generació:
	
	
	
	



	1586-1640
	Miquel Tur Sirvent6
	
	Clara Tur
	ciutadà



	1595-1656
	Andreu Tur Joan, de Lluís
	
	Caterina Joan de Borja
	ciutadà7



	? -1623
	Anna Tur Joan, de Lluís
	
	Jaume Arabí Sabater
	



	1595-1644
	Bartomeu Tur Joan, d’Antoni
	
	Anna Borràs Soldevila
	ciutadà



	4a generació:
	
	
	
	



	1619-1650
	Lluís Tur Tur
	1638
	Esperança Riambau Nicolau
	ciutadà



	1621-1658
	Antoni Tur Tur
	1640
1654
	Vicenta Arabí Cucurella
Sibília Arabí Riambau
	doctor en lleis



	? -1667
	Clara Tur Tur
	
	Bonaventura Balansat Llobet
	



	1615-1639
	Antoni Tur Borràs
	1637?
	Caterina Rosselló Serra
	



	5a generació:
	
	
	
	



	1646-1686
	Antoni Vestino Tur Arabí
	1664
	Elisabet Arabí Riambau
Francesca Rosselló Palerm
	ciutadà



	1638-1691
	Bartomeu Tur Rosselló
	1658
	Magina Riambau Jover
	ciutadà
alferes inf.



	6a generació:
	
	
	
	



	1661-1689
	Magí Tur Riambau
	
	fadrí
	ciutadà



	1666- ?
	Elisabet Tur Riambau
	1689
	Tomàs Tur Ribes
	



	1671-1693
	Margarida Tur Riambau
	1688
	Pere A. Llobet Orvai
Antoni Palerm Ribes
	



	1678-1728
	Antònia Tur Riambau
	
	
	monja







Turs «Llucià»

El primer membre ben identificat d’aquesta branca és Joan Tur de Joan «Llucià», que va morir el 1593, dos anys després d’haver exercit el càrrec de jurat en cap. Un membre d’aquesta branca, Pere Magí Tur Jover, designat normalment amb el seu segon nom, posseïa a la primera meitat del segle XVII una finca a les Salines que ha conservat el nom de can Magí fins al segle XX (encara que últimament havia predominat la denominació de can Parreta). Pere Vestino Palerm Tur (fill d’Elena Tur Bacallar mort l’any 1741) fou l’última persona que va portar el cognom Tur «Llucià» i, malgrat que ja el duia en segon lloc, encara li va valer per poder ser propietari de can Magí els darrers anys de la seva vida.

ESQUEMA GENERACIONAL DELS TURS «LLUCIÀ»











	Dates (de naixement i de defunció)
	
	boda
	cònjuges
	oficis





	la generació identificada:
	
	
	
	



	? -1593
	Joan Tur de Joan «Llucià»
	
	Antònia Joan Bellver
	ciutadà8



	2a generació:
	
	
	
	



	? -1608
	Martí Tur Joan
	
	Elisabet Bonet
	ciutadà9



	1556-1622
	Francesc Tur Joan
	
	Elisabet Joan
	ciutadà10



	3a generació:
	
	
	
	



	1582-?
	Antònia Tur Bonet
	
	Joan Jover Jaume
	



	? -1616
	Antoni Tur Bonet
	
	Clara Jover
	ciutadà11



	1593-1650
	Joan Tur Joan
	
	Cecília Borràs Riambau
Elena Bacallar Arabí
	ciutadà



	4a generació:
	
	
	
	



	? -1648
	Pere Magí Tur Jover
	
	Elena Riambau Nicolau
	ciutadà



	1624- ?
	Antònia Tur Borràs
	
	Jaume Llaneres Palerm
	



	1635-1674
	Joan Tur Bacallar
	1640
	Cecília Llaudes Borràs
	notari



	1645-1716
	Elena Tur Bacallar
	
	Vestino Palerm Ribes
	



	5a generació:
	
	
	
	



	? -1662
	Magí Tur Riambau
	1661
	Elisabet Arabí Riambau
	



	1646-1676
	Lluís Tur Riambau
	1664
1675
	Antònia Riambau
Jacinta Llaneres Ribes
	



	1671-1723
	Antoni Tur Llaudes
	
	fadrí
	ciutadà







Turs «Damià»

L’origen del sobrenom d’aquesta branca és el nom de pila del seu primer membre ben identificat: Damià Tur de Bartomeu, mort l’any 1594. La raresa del nom Damià a la campanya féu que els descendents d’un Damià que habitava en una finca de les Salines esdevenguessin els Damians. La finca en qüestió, situada a l’entrada des Rafal Trobat i que encara s’anomena cas Damians, sembla tenir fites coincidents amb les d’una antiga alqueria que l’any 1409 havia comprat Bernat Balansat de Nicolau. I el fet que les esposes de Damià Tur i del seu germà Andreu fossin de cognom Balansat pot fer sospitar d’un empelt de Turs en soca de Balansats. Sospita reforçada per la defunció d’un Bartomeu Tur, prohom, esdevenguda l’any 1556 a les Salines, precisament a la casa d’un Joan Balansat.

A l’inici del segle XVIII de la branca dels Damians va sorgir la rama dels Turs «Fita», perquè Antoni Tur «Damià» Escandell posseí una finca on hi havia una antiga fita (als voltants de l’actual presó) i es convertí en Antoni «Damià» de sa Fita i, finalment, en Antoni «Fita». A la primera meitat del segle XIX, de la rama dels «Fites» brotà la dels Tur «Corb», quan Vicent Tur «Fita» Clapers va adquirir la finca de cas Corb, al Pla de Vila. Mentrestant, de l’estirp Tur «Damià» també s’havien originat dues rames situades a l’estament de mà major: la derivada del matrimoni de Joan Tur «Damià» Marí amb Àngela Ferrer Ventimilla, filla de Marc Ferrer, repoblador de Formentera, i l’encapçalada pel doctor en medicina Andreu Tur «Damià» Torres.

ESQUEMA GENERACIONAL DELS TURS «DAMIÀ»











	Dates (de naixement i de defunció)
	
	boda
	cònjuges
	oficis





	la generació identificada:
	
	
	
	



	? -1594
	Damià Tur, de Bartomeu
	
	Estévana Balansat
	



	? - ?
	Andreu Tur, de Bartomeu
	
	Sibília Balansat
	



	2a generació:
	
	
	
	



	1549-1608
	Bartomeu Tur Balansat, de Damià
	
	Francesca Balansat
	



	1559-1603
	Andreu Tur Balansat, de Damià
	
	?
	



	3a generació:
	
	
	
	



	1584-1615
	Bernat Tur Balansat
	
	?
	



	?-1658
	Andreu Tur d’Andreu «Damià»
	
	Antònia Torres
	



	4a generació:
	
	
	
	



	1608?-1680?
	Bartomet Tur de Bernat «Damià»
	
	Francesca Torres
	



	? - ?
	Francesc Tur Torres
	
	Caterina Escandell Tur Tur
	



	5a generació:
	
	
	
	



	1635-1715
	Bernat Tur Torres
	
	Elisabet Marí
	llaurador (Salines)



	1667-?
	Antoni Tur «Fita» Escandell
	1791
	Elisabet Sunyer
	llaurador (Salines)



	6a generació:
	
	
	
	



	1666-?
	Bernat Tur Marí
	
	Margarida Torres
	llaurador (Salines)



	1673-?
	Joan Tur Marí
	1694
	Àngela Ferrer Ventimilla
	ciutadà



	1699- ?
	Francesc Tur «Fita» Sunyer
	
	Caterina Torres
	llaurador (Salines)



	7a generació:
	
	
	
	



	1718-?
	Andreu Tur Torres, de Bernat
	
	Anna Maria Carreres Taltavull
	metge



	1696-?
	Marc Tur Ferrer
	1712?
	Anna Ceresio Ribes
	ciutadà



	1698-1773
	Francesc Tur Ferrer
	
	Antònia Riera
	ciutadà



	1700-1772
	Elisabet Tur Ferrer
	
	Joan Tur Bas
	



	1702-1756
	Carles Tur Ferrer
	1740?
	Esperança Vic Marí
	



	1702-?
	Rosa Tur Ferrer
	
	Joan Moranta Guardia
	



	1724-?
	Antoni Tur «Fita» Torres de Francesc
	
	Margarida Bonet
Margarida Ferrer
	llaurador (Pla de Vila)



	8a generació:
	
	
	
	



	1746-1801
	Blai Tur Carreres
	
	
	prevere



	1749-1806
	Francesc Tur Carreres
	1783
	Ma. Antònia Bellot Arabí
	doctor en dret i notari



	?-1789
	Àngela Tur Riera
	
	Dr. Josep Palau Tur
	



	1747-1800
	Marià Tur Riera
	1771
1776
	Elisabet Calbet Gota-redona
Maria A. Botino Bermeu
	ciutadà



	1749-1769
	Rosa Tur Riera
	
	Manuela Berrueta Anglada
	



	? - ?
	Carles Tur Vic
	
	Dr. Joan Gota-redona Tur
	



	1778- ?
	Vicent Tur «Fita» Ferrer
	
	Antònia Serra
Maria Clapers
	llaurador (Santa Eulària)



	9a generació:
	
	
	
	



	1783-?
	Andreu Tur Bellot
	
	Gaetana Guillon Palerm
	comandant



	1797-?
	Blai Tur Bellot
	1823
	Florentina Rosselló Cabot
	hisendat



	1800- ?
	Anna Tur Bellot
	
	Josep M. García Pérez
	



	1769-1828
	Antònia Tur Calbet
	1787
	Jaume Cirer Pons
	



	1779-1844
	Francesca Tur Berrueta
	1801
	Francesca Taltavull Galvai
	comptable de les salines
hisendat





ESQUEMA GENERACIONAL DELS TURS «DAMIÀ» (continuació)











	Dates (de naixement i de defunció)
	
	boda
	cònjuges
	oficis





	9a generació:
	
	
	
	



	1787-?
	Marià Tur Berrueta
	
	
	general



	1791-1833
	Antoni Tur Berrueta
	
	M. del Amparo Burgos Mendicute
	general



	1795-?
	Vicent Tur Berrueta
	
	
	tinent coronel



	
	Carles Tur Serra
	
	Margarida Escandell
	



	
	Vicent Tur «Corb» Clapers
	
	Caterina Colomar Guasc
	llaurador (Pla de Vila)



	10a generació:
	
	
	
	



	? -1919
	Zenó Tur Guillon
	1868
	Mariana Tirados Álvaro
	torrer de fars



	1824-1887
	Maria Tur Rosselló
	1850
	Josep Tur Llaneres
	



	1805-1877
	Francesca Tur Taltavull
	1822
	Marià Llobet Arabí
	



	1830-1920
	Teresa Tur de Burgos
	
	
	monja



	1832-?
	Manuela Tur de Burgos
	
	Miguel de Medina
	



	1843-1912
	Joan Tur «Corb» Colomar
	
	
	prevere, governador eclesiàstic
llaurador (Pla de Vila)



	? - ?
	Vicent Tur «Corb» Colomar
	
	Francesca Cardona Serra
	



	11a generació:
	
	
	
	



	1868-1598
	Andreu Tur Tirados
	1899
	Maria Oliver Roig
	secretari d’ajuntament



	1870?-1928
	Vicent Tur «Corb» Cardona
	1899
	Manuela Puget Xorat
	advocat, notari, registrador



	? -1940?
	Francesc Tur «Corb» Cardona
	
	Antònia Torres Rosselló
	confiter



	? - ?
	Francesca Tur «Corb» Cardona
	
	Bartomeu Marí Maians
	



	12a generació:
	
	
	
	



	1899- ?
	Arseni Tur Oliver
	
	
	



	1901-1993
	Rosaura Tur Oliver
	
	Domingo Vinyets Deordal
	



	1905-1938
	Amador Tur Oliver
	
	fadrí
	



	1908-1981
	Aquil·lí Tur Oliver
	
	fadrí
	



	
	Assumpció Tur Puget
	
	
	monja



	
	Manuela Tur Puget
	
	Josep Pérez-Pedrero Palau
	



	
	Just Tur Puget
	
	fadrí
	



	
	Felisa Tur Puget
	
	Antoni Romero Calatayud
	



	1908- ?
	Francesca Tur Torres
	1942
	Josep Riera Tur
	



	1911-?
	Maria Tur Torres
	1930
	Alfred León Asís
	







Turs «Savi»

Sembla que la rama dels Turs «Savi» derivava del matrimoni contret a mitjan segle XVI entre el sabater Joan Tur «Garrova» i Francesca Savi. Francesca no compartia el seu cognom amb cap altra persona d’Eivissa i segurament per la seva singularitat aquest anà desplaçant el malnom del marit fins a convertir-se en sobrenom de llurs descendents. Ja a l’inici del segle XVIII els descendents del també sabater Antoni Tur de Lluquí «Savi» iniciaren un ascens cap a nivells socials més elevats i s’instal·laren al llindar de l’aristocràcia de mà major.


El cognom Tur dels “Savi” va desaparèixer al llarg del segle xix, tot i que es mantengué un segle més en una casa del Pla de Vila



El cognom Tur dels «Savis» va desaparèixer de l’escena durant el segle XIX, però el seu sobrenom va arribar a la darreria del xx transformat en can Savi, nom d’una finca del Pla de Vila que havien posseït membres d’aquella estirp.

A continuació es pot veure un esquema generacional de la família dels Tur «Savi», que arriba fins a la sisena generació coneguda. Vet-lo ací.

ESQUEMA GENERACIONAL DELS TURS «SAVI»











	Dates (de naixement i de defunció)
	
	boda
	cònjuges
	oficis





	1a generació identificada:
	
	
	
	



	? -1659
	Antoni Tur de Lluquí «Savi»
	
	Clara Planells
	sabater



	2a generació:
	
	
	
	



	1627-1687
	Joan Tur Planells
	
	
	prevere



	1639-1684
	Antoni Tur Planells
	1661
	Margalida Ramon
	cirurgià-barber



	3a generació:
	
	
	
	



	1671-1714
	Antoni Tur Ramon
	1693
	Antònia Bas
Maria Tordera
	



	1676-1707
	Joan Tur Ramon
	1703
	Francesca Torres
	fiscal



	4a generació:
	
	
	
	



	
	Margalida Tur Bas
	1712
	Dr. Josep Joan Riquer
	



	1700-1738
	Joan Tur Bas
	
	Elisabet Tur Ferrer
	



	1706-?
	Antoni Tur Torres
	1722
	Agnès Castelló Arabí
	cirurgià



	5a generació:
	
	
	
	



	? -1781
	Francesc Tur Tur
	
	
	prevere



	? -1784
	Joan A. Tur Tur
	
	Anna Ceresio Blanc
	procurador



	1729-1803
	Josep Tur Tur
	1750
	Teresa Ceresio Blanc
	



	1737-1782
	Domingo Tur Tur
	1758
	Maria A. Carreres Taltavull
	apotecari



	6a generació:
	
	
	
	



	1760-1816
	Maria A. Tur Ceresio (de Josep)
	1775
	Dr. Francesc Joan Montilla
	



	1762-1824
	Josep Tur Ceresio (de Josep)
	1808
	Rosa Planells Gota-redona
	procurador







Turs «Rei»

L’any 1610 va morir Joan Tur «Rei» al Pla de Vila, i durant la primera meitat del segle XVII descendents seus es movien per aquest pla en condició de majorals. L’any 1671 Antoni Tur «Rei» ja moria a Vila i a la darreria del segle els germans Joan i Antoni Tur d’Antoni «Rei» hi exercien l’ofici de boter. D’aquests dos germans va sorgir una llarga nissaga de patrons que jalonen tot el segle XVIII i no toquen terra fins al XIX, en què algun d’ells fins i tot va arribar a passar al gremi dels hisendats.

ESQUEMA GENERACIONAL DELS TURS «REI»











	Dates (de naixement i de defunció)
	
	boda
	cònjuges
	oficis





	1a generació identificada:
	
	
	
	



	? -1696
	Joan Tur d’Antoni «Rei»
	
	Maciana Ramon
Caterina Riu-sec
	boter
boter



	? - ?
	Antoni Tur d’Antoni «Rei»
	
	Elisabet Joan
	



	2a generació:
	
	
	
	



	1670-1746
	Antoni Tur Ramon
	1716
	Elisabet Costa Begur
	patró



	? - ?
	Joan Tur Ramon
	1716
	Maria Sala
	patró



	1681-?
	Margarida Tur Ramon
	1711
	Sebastià Gallard
	



	1686-?
	Bartomeu Tur Ramon
	1710
	Caterina Prats
	patró



	1676-?
	Antoni Tur Riu-sec
	
	Elisabet Tur
	patró



	1692-1743
	Josep Tur Joan
	
	Margarida Costa
	



	3a generació:
	
	
	
	



	1718-1763
	Josep Tur Costa d’Antoni
	1738
	Maria Gallard Tur
	patró



	1721-?
	Joan Tur Costa d’Antoni
	1742
	Maria Costa Palau?
	patró



	1741-?
	Miquel Tur Costa de Josep
	1763
	Esperança Torres Torres
	patró



	1819-1857
	Melitona Tur Ferrer
	1836
	Josep Bosc Oller
	



	? -1830
	Bartomeu Tur Prats
	
	Margarida Borrut Nieto
	





ESQUEMA GENERACIONAL DELS TURS «REI» (continuació)











	Dates (de naixement i de defunció)
	
	boda
	cònjuges
	oficis





	4a generació:
	
	
	
	



	1752-?
	Josepa Tur Gallard
	1766
	Joan A. Tur Calbet
	



	1755-1828
	Sebastià Tur Gallard
	1776
	Josepa Riquer Palau
	hisendat



	1743-?
	Antoni Tur Costa
	1770
	Elisabet Ferrer Garcia
	patró



	1750-?
	Lluc Tur Costa
	1775
	Anna Ma. Ferrer Sorà
	patró



	1753-?
	Josep Tur Costa
	1780
	Elisabet Sorà Llopis
	patró



	1762-?
	Salvador Tur Costa
	1783
	Maria Tur Arabí
	



	5a generació:
	
	
	
	



	1778-?
	Josep Tur Riquer
	
	Margarida Sorà
	hisendat



	1783-1828
	Maria Tur Riquer
	1801
	Dr. Ignasi Riera Tur
	



	1785- ?
	Sebastià Tur Riquer
	
	
	clergue



	1788-?
	Marc Tur Riquer
	1813
1833
	Maria Joan Camarillis
M. Carme Ferrer Bonet
	hisendat



	1799-1823?
	Anna Tur Riquer
	
	Josep Ramon Tur
	



	1773-?
	Maria Tur Ferrer (d’Antoni)
	1790
	Sebastià Sorà Llopis
	



	1781-1861
	Salvador Tur Ferrer (de Lluc)
	
	Margarida Sorà Tur
	



	6a generació:
	
	
	
	



	1799?-1861
	Josepa Tur Sorà (de Josep)
	
	Bartomeu Ramon Rosselló
	



	1810?- ?
	Antoni Tur Sorà (de Josep)
	
	Sebastiana Tur Pavies
	mariner



	1816- ?
	Josep Tur Sorà (de Josep)
	
	Maria Gota-redona Planells
	mariner



	1810?-1900
	Salvador Tur Sorà (de Salvador)
	
	Elisabet Matutes Pujol
	mariner



	? - ?
	Bernat Tur Sorà (de Salvador)
	
	Antònia Arabí
	mariner



	7a generació:
	
	
	
	



	1851-1931
	Salvador Tur Matutes
	
	Rosa Roig Riera
	mariner



	1854-1928
	Salvador Tur Arabí
	1882
	Josepa Puget Pasqual
	comerciant



	8a generació:
	
	
	
	



	1886- ?
	Joan Tur Roig
	1916
	Antònia Prats Marí
	comerciant



	1896-?
	Josep Tur Roig
	1922
	Josepa Planells Bonet
	comerciant



	1884-1955
	Bernat Tur Puget
	
	M. Dolors Riera Ferragut
	comerciant







Turs «Boto»

L’any 1690 dos vaixells eivissencs abordaren de nits una nau malaguenya que enmig de la fosca havien pres per una embarcació de moros. Un dels errats corsaris eivissencs era el patró Pere Tur «Boto», el qual, juntament amb altres tripulants, hagué de sofrir les conseqüències de la denúncia presentada pel patró del vaixell atacat: empresonament dins els calabossos del castell d’Eivissa i, després d’una fuga massiva, llarga reclusió en règim d’asil dins recinte sagrat o enrolament a les galeres de Sardenya.12


Els descendents del patró Pere Tur Ferrer “Boto” constitueixen una llarga nissaga de patrons



Pere Tur «Boto» havia nascut l’any 1644 al quartó de Santa Eulària. Era fill de Bartomeu Tur «Boto» i de Francesca Ferrer. La mare fou viaticada l’any 1649 a la comarca de Balàfia –i el pare i un presumpte germà moriren al Pla de Vila els anys 1653 i 1668 respectivament. Aquesta diversitat de llocs d’estada sembla indicar que es tractava d’una família de majorals.

Els descendents del patró Pere Tur Ferrer «Boto» constitueixen una llarga successió de patrons només alterada de tant en tant per la incorporació de capellans i apotecaris. Durant la segona meitat del segle XIX aquesta estirp quedà reduïda a una sola línia familiar que va rebre com a sobrenom el nom de l’ofici de confiter que exerciren alguns dels seus membres.

ESQUEMA GENERACIONAL DELS TURS «BOTO»











	Dates (de naixement i de defunció)
	
	boda
	cònjuges
	oficis





	la generació identificada:
	
	
	
	



	? -1653
	Bartomeu Tur «Boto»
	
	Francesca Ferrer
	llaurador



	2a generació:
	
	
	
	



	1644-1693
	Pere Tur Ferrer
	
	Elisabet Martí
	patró



	3a generació:
	
	
	
	



	1670-1740
	Bartomeu Tur Martí
	1689
	Antònia Calbet Joan
	patró



	1678-?
	Antoni Tur Martí
	
	Margarida Sorà
	patró



	1681-1764
	Pere Tur Martí
	
	
	prevere



	1685-1752
	Joan Tur Martí
	1707
	Margarida Palau
	patró



	1689-1752
	Josep Tur Martí
	1711
	Francesca Palau
	patró



	4a generació:
	
	
	
	



	1696-?
	Pere Tur Calbet
	1721
	Francesca Calbet Palau
	patró



	1698- ?
	Antoni Tur Calbet
	1725
	Elisabet Calbet Palau
	patró



	1700- ?
	Bartomeu Tur Calbet
	1725
1753
	Elisabet Ramon Balansat
Joana García
	patró



	1713-1768
	Francesc Tur Calbet
	
	
	prevere



	1718-1776
	Josep Tur Palau (de Joan)
	1748
	Vicenta Sala Sala
	apotecari



	1724-1799
	Marià Tur Palau (de Josep)
	1756
	Antònia Arabí Marí
	fuster



	5a generació:
	
	
	
	



	1743?-1811
	Joan A. Tur Calbet (de Pere)
	1766
	Josepa Tur Gallard
	pilot pràctic



	1749- ?
	Vicent Tur Sala
	1770
1779
	Caterina Palau Gegant
Josepa Guasc Prats
	apotecari



	1763-1826
	Josep Tur Sala
	
	
	prevere



	1758-1838
	Josep Tur Arabí
	1783
	Joana Riquer Marí
	fuster



	6a generació:
	
	
	
	



	? -1818
	Pere Tur Tur
	
	
	prevere



	1774-?
	Josep Tur Palau
	
	Maria Planells Gota-redona
	



	1781-?
	Vicent Tur Guasc
	1816
	Nicolava Joan Ferrer
	



	1783-1859
	Joan Tur Guasc
	
	M. Rosa Sorà Ribes
	farmacèutic



	1790- ?
	Marià Tur Riquer
	
	Antònia Riquer Tur
	



	1799-1866
	Josep Tur Riquer
	1825
	Josepa Riera Tur
	confiter



	7a generació:
	
	
	
	



	1798-?
	Sotera Tur Planells
	1823
	Antoni Sorà Tur
	



	1831-1924
	Ignasi Tur Riera
	1856
	Francesca Nieto Prats
	confiter, hisendat



	1833-?
	Josep Tur Riera
	
	
	pilot



	1842-?
	Marià Tur Riera
	
	
	comerciant



	1846-?
	Candid Tur Riera
	
	
	



	8a generació:
	
	
	
	



	1859-1932
	Josep Tur Nieto
	1885
	Antònia Palau Puget
	confiter



	1862-1939
	Josepa Tur Nieto
	1886
	Valentina Aiza Crespo
	



	1870-?
	Antoni Tur Nieto
	
	Aciscle Llobet Sorà
	



	1873?-?
	Francesca Tur Nieto
	1894
	M. Dolors Soler Sorà
Antoni Albert Nieto
	



	9a generació:
	
	
	
	



	1904-?
	Francesca Tur Ayza
	1930
	Marià Torri Llobet
	



	1906- ?
	Valentina Tur Ayza
	1932
	Enric Maians Vilars
	



	1900-1971
	Ignasi Tur Soler
	1930
	Josepa Torri Llobet
	tc. correus



	1902-?
	Llorenç Tur Soler
	1941
	Maria Clapers Clapers
	tc. correus



	1905- ?
	Antoni Tur Soler
	1933
	Caterina Vinyes Torres
	



	1908- ?
	Francesca Tur Soler
	1935
	Joan Marí Castelló
	



	1910- ?
	Josep Tur Soler
	1939
	Carme Molinero Asenjo
	mestre d’escola



	1913-2000
	Elisabet Tur Soler
	1941
	Josep Zornoza Bernabeu
	







Turs «Cossari»

Al Llibre d’Entreveniments de la parròquia de Santa Maria corresponent als anys 1685-89, hi figura una anotació segons la qual el primer de febrer de 1688 el prevere Andreu Samper partí cap a València amb el xabec del patró Lluquí Tur, àlies «Perdut». El sobrenom del patró que transportà a València el reverend Andreu Samper palesa el seu origen santeularienc. Efectivament, els Turs «Perdut» eren propietaris rurals de la comarca des Bolatar, del quartó de Santa Eulària, i a l’església d’aquest quartó foren batejats dos germans del patró Lluquí, Joan i Antoni, els anys 1639 i 1642 respectivament. Ell, en canvi, fou batejat a l’església matriu de Santa Maria, l’any 1644. Els tres eren fills de Lluquí Tur de Joan i Elisabet Clapers d’Antoni, però mentre que els germans continuaren solcant amb l’arada les terres patrimonials, Lluquí va decidir solcar les aigües de la mar; i es veu que a la fi del segle XVII ja ho feia amb un xabec de la seva propietat.

El seu fill, Joan Tur Tur, també mariner, ja fou designat amb el sobrenom «Cossari», i un nét d’aquest, Joan Tur Ferrer (1767-1855), després de graduar-se en lleis amb el títol de doctor, fou incorporat a l’estat noble (anterior de mà major) i elegit regidor perpetu de l’Ajuntament remodelat per iniciativa de Gaietà Soler. Almenys en quatre generacions successives de la seva descendència hi han figurat advocats i, en alguna d’elles, també militars d’alta graduació. Al mateix temps, membres d’altres línies d’aquesta nissaga seguien la trajectòria naval iniciada per Lluquí Tur Clapers.13

ESQUEMA GENERACIONAL DELS TURS «COSSARI»











	Dates (de naixement i de defunció)
	
	boda
	cònjuges
	oficis





	la generació identificada:
	
	
	
	



	? -1658
	Lluquí Tur de Joan
	
	Elisabet Clapers
	llaurador



	2a generació:
	
	
	
	



	1639-1726?
	Joan Tur Clapers
	1665
	Antònia Serra
	llaurador



	1642-1722?
	Antoni Tur Clapers
	1666
	Caterina Castelló
	llaurador



	1644-1716
	Lluquí Tur Clapers
	
	Elisabet Tur de Pere
	patró



	3a generació:
	
	
	
	



	1669-1696
	Lluquí Tur Tur
	
	Francesca Castelló
	



	1692-1729
	Joan Tur Tur
	1713
	Margarida Pineda Tur
	mariner



	4a generació:
	
	
	
	



	1718-1761
	Lluc Tur Pineda
	1747
	Caterina Venrell Sala
	patró



	1720-1785
	Miquel Tur Pineda
	1750
	Esperança Ferrer Torres
	patró-mercader



	5a generació:
	
	
	
	



	1748- ?
	Joan Tur Venrell
	1772
	Elisabet Pineda Prats
	mariner



	1754- ?
	Mateu Tur Venrell
	1774
	Elisabet Mariner Costa
	mariner



	1755-?
	Esperança Tur Ferrer
	1775
	Joan Ros Pujol
	



	1761-1787
	Miquel Tur Ferrer
	1785
	Vicenta Tur Gota-redona
	



	1763-?
	Maria Tur Ferrer
	1781
	Francesc Sorà Prats
	



	1766-?
	Josepa Tur Ferrer
	1790
	Josep Riquer Marí
	



	1767-1855
	Joan Tur Ferrer
	1790
	Ma. Josepa Gota-redona Planells
	doctor en lleis



	6a generació:
	
	
	
	



	1789-1861
	Vicent Tur Pineda
	
	Rosa Escandell
	mariner



	1775-?
	Lluc Tur Mariner
	
	Rosa Fàbregues
	confiter



	1794-1850
	Josep Tur Gota-redona
	1813
	Ma. Francesca Llaneres Cúndaro
	doctor en lleis



	1797- ?
	Miquel Tur Gota-redona
	
	Lluïsa Sastre
	doctor en lleis



	1799-1877
	Joan Tur Gota-redona
	1827
	Ma. Antònia Planells Tur
	hisendat



	1802-?
	Antònia Tur Gota-redona
	1826
	Joan Morante Tur
	



	1804-1879
	Marià Tur Gota-redona
	
	
	prevere



	1806-1889
	Domingo Tur Gota-redona
	1845
	Ma. Àngela Riera Rosselló
	hisendat



	1811?-1891
	Ma. Felipa Tur Gota-redona
	1827
	Joan Loaisa Cárdenas
	



	1817-?
	Manuela Tur Gota-redona
	1842
	Josep Cobos Arjona
	





ESQUEMA GENERACIONAL DELS TURS «COSSARI» (continuació)











	Dates (de naixement i de defunció)
	
	boda
	cònjuges
	oficis





	7a generació:
	
	
	
	



	1822-?
	Vicent Tur Escandell
	
	Maria Joan
	mariner



	1825-1900
	Josep Tur Escandell
	
	Cristina Escandell Bonet
	



	1797- ?
	Mateu Tur Fàbregues
	
	Maria Rosa Torres
	confiter



	1817-1911
	Joan Tur Llaneres
	1845
	Francesca Palau Gil
	advocat



	1819-1907
	Ma. Josepa Tur Llaneres
	1842
	Ramon Fajarnés Ferrer
	



	1821-1859
	Marià Tur Llaneres
	1838
	Francesca Wallis Fraser
	pilot



	1824-1897
	Josep Tur Llaneres
	1850
	Maria Tur Rosselló
	tinent



	1825-1913
	Francesca Tur Llaneres
	1844
1866
	Lluís García-Conde Atelis
Antoni Ma. Rosselló Cabot
	



	1828-1846
	Frederic Tur Llaneres
	
	
	cadet



	1831-1846
	Faustí Tur Llaneres
	
	
	cadet



	1833-1887
	Miquel Tur Planells
	
	
	funcionari correus



	1838-?
	Ma. Carlota Tur Planells
	1869
	Emili Pérez-Cabrero Felices
	



	1841-?
	Isidor Tur Planells
	1878
	Elisabet Llombard Sorà
	notari



	1844-1907
	Josep Tur Planells
	
	fadrí
	



	1847-1911
	Ma. Josepa Tur Riera
	
	Joan Alonso Agudo
	



	1851-1900
	Joan Tur Riera
	
	Margarida Frontera Bauçà
	procurador



	8a generació:
	
	
	
	



	1859-?
	Vicent Tur Joan
	
	Anna Tur Escandell
	mariner de fars



	1837-?
	Mateu Tur Torres
	1857
	Antònia Tuells Joan
	confiter



	1845-?
	Lluc Tur Torres
	
	Antònia Torres
	torrer de fars



	1847-?
	Josep Tur Torres
	
	Caterina Riera Ros
	mariner



	1846- ?
	Josep Tur Palau
	
	
	



	1848-1923
	Francesca Tur Palau
	1887
	Joan Calbet Joan
	



	1851-1907
	Pere Tur Palau
	1882
	Pilar Wallis Llobet
	



	1854-?
	Frederic Tur Palau
	
	
	



	1856-1909
	Faustí Tur Palau
	1885
	Anna Vidal Villalonga
	tinent coronel



	1858-1923
	Joan Tur Palau
	1895
	Cristina de Montis von Klee
	general



	1861-1944
	Lluís Tur Palau
	1904
	Anna de Garnica Sandoval
	tinent coronel



	1864-1941
	Ma. Consolació Tur Palau
	1884
	Ignasi Wallis Llobet
	



	1866-1890
	Marià Tur Palau
	
	
	tinent



	1839- ?
	Edmund Tur Wallis
	
	
	



	1844-?
	Francesca Tur Wallis
	
	Antoni Torres Tur
	



	1847- ?
	Josepa Tur Wallis
	1871
	Alexandre García Tur
	



	1879- ?
	Isidor Tur Llombard
	
	Estefania Gea
	



	9a generació:
	
	
	
	



	1902-?
	Vicent Tur Tur
	
	Esperança Roig Marí
	barber



	1913?-?
	Antonina Tur Tur
	
	Josep Torres Ramon
	



	1882-?
	Mateu Tur Riera
	
	Ma. Dolors Ferrer Gómez
	patró



	1887-1987
	Francesca Tur Vidal
	
	Francesc de Bas Calvo
	



	1891-1989
	Joana Tur Vidal
	
	Lluís Selva Mergelina
	



	1892-1936
	Joan Tur Vidal
	
	Joana Castillo Arnedo
	advocat



	1895-1974
	Josep Tur Vidal
	1926
	Vicenta Guillem Pueyo
	llicenciat en ciències químiques



	1900-1998
	Antònia Tur Vidal
	
	fadrina
	



	1904-2001
	Anna Tur Vidal
	1926
	Cristòfol Guerau d’Arellano Batlles
	



	1896-1967
	Cristina Tur de Montis
	
	Josep Ma. d’Aiguavives Quatrecases
	



	1899-1968
	Joan Tur de Montis
	
	Elisabet d’Aiguavives Quatrecases
	



	1904-1994
	Marià Tur de Montis
	
	fadrí
	pintor, artista



	1907-2009
	Guadalupe Tur de Montis
	1932
	Alexandre Llobet Ferrer
	



	1910-1994
	Màrius Tur de Montis
	
	Maria Planells Paules
	llicenciat en ciències exactes







Turs «Calafat»

Els germans Francesc, Bernat i Antoni Tur Castelló eren patrons a la primera meitat del segle XVIII. Bernat i Antoni havien exercit la professió de calafat i el nom d’aquest ofici se’ls convertí en sobrenom, del qual, en canvi, mai no va participar Francesc.

Dels tres germans, Bernat fou el que adquirí un major relleu. De calafat es convertí en terratinent, passant per les categories de patró i capità de mar i guerra; i va llegar al seu fill, el doctor en lleis Bartomeu Tur «Calafat», almenys cinc finques, dues de les quals conservaren el nom de can Calafat fins a mitjan segle XIX.

ESQUEMA GENERACIONAL DELS TURS «CALAFAT»











	Dates (de naixement i de defunció)
	
	boda
	cònjuges
	oficis





	la generació identificada:
	
	
	
	



	? - ?
	Bartomeu Tur (de Bernat)
	
	Esperança Castelló
	



	2a generació:
	
	
	
	



	1675-1744
	Francesc Tur Castelló
	
	Esperança Marí
	patró



	1686-1754
	Bernat Tur Castelló
	1709
	Elisabet Martí Ferrer
	patró i capità de mar i guerra



	1694-1756
	Antoni Tur Castelló
	
	Maria Arsís
	patró



	3a generació:
	
	
	
	



	1705-?
	Francesc Tur Marí
	1731
	Margarida Pujol Camarillis
	patró



	1708-?
	Josep Tur Marí
	1738
	Elisabet Tur
	patró



	1711- ?
	Joan Tur Marí
	1731
	Caterina Puiggròs Tur
	patró



	1717- ?
	Antonina Tur Martí
	1734
	Josep Calbet Palau
	



	1719- ?
	Francesca Tur Martí
	1736
	Joan Ramon Calbet
	



	1722-?
	Bartomeu Tur Martí
	1741
	Josepa Calbet Riquer
	doctor en lleis



	1726-?
	Elisabet Tur Martí
	1741
	Dr. Fcesc. Calbet Riquer
	



	1717-1789
	Bartomeu Tur Arsís
	1761
	Elisabet Palau Ribes
	patró



	1720-?
	Francesc Tur Arsís
	1739
	M. Anna García Tur
	patró



	4a generació:
	
	
	
	



	1758-1842
	Joan Tur Puiggròs
	1781
	Joana Noguera Tur
	patró



	1744-1781
	Bernat Tur Calbet
	1762
	Ma. Antònia Gota-redona Rosell
	hisendat



	1748-1822
	Bartomeu Tur Calbet
	
	
	prevere



	1750-?
	Josep A. Tur Calbet
	1775
	Caterina Rosselló Rosselló
	hisendat



	1762-1844
	Francesca Tur Calbet
	1774
	Dr. Ignasi Riera Mas
	



	1762-1847
	Ma. Antònia Tur Palau
	1789
	Vicent Gota-redona Planells
	



	1769-1841
	Josep Tur Palau
	
	
	frare dominic



	5a generació:
	
	
	
	



	? - ?
	Bartomeu Tur Noguera
	1819
	M. Francesca Ferrer Cabanilles
	



	1762-1826
	Josepa Tur Gota-redona
	
	Dr. Isidre Prats Planes
	



	
	
	1736
	Bernat Ramon Tur
	



	1767-?
	Maria Tur Gota-redona
	1787
	Francesc Sorà Tur
	



	1770-1786
	Vicenta Tur Gota-redona
	1785
	Miquel Tur Ferrer
	



	1772-1802
	Caterina Tur Gota-redona
	1789
	Joan Selleres Serra
	



	1779- ?
	Bartomeu Tur Rosselló
	1795
	Antònia Prats Tur
	hisendat



	6a generació:
	
	
	
	



	1819-1857
	Melitona Tur Ferrer
	1836
	Josep Bosc Oller
	



	? -1830
	Bartomeu Tur Prats
	
	Margarida Borrut Nieto
	



	7a generació:
	
	
	
	



	1830-1865
	Bartomeu Tur Borrut
	1851
	Manuela Sorà García
	



	8a generació:
	
	
	
	



	1852-?
	Joana Tur Sorà
	
	
	



	1855-?
	Manuela Tur Sorà
	1870
	Josep Marí Riera
	



	1857-?
	Maria Tur Sorà
	
	
	











1. Isidor MACABICH, Historia de Ibiza, I, p. 179.



2. Ibídem, p. 105.



3. TORRES PETERS, F. X. Capbreu de l’arquebisbe Ènnec de Valterra (1396-1398). Introducció. Transcripció.



4. Capbreu dels arquebisbes de Tarragona Gonçal Ferrandis d’Híxar i del cardenal Doménech Ram i Lanaja (1433-1437). Transcripció a càrrec de Francesc X. Torres Peters.



5. Fou elegit jurat en cap l’any 1581.



6. Dirigí les forces eivissenques a la batalla de Peralta (MACABICH 1965, III: 128).



7. Fou elegit jurat en cap els anys 1641, 1643, 1653 i 1655.



8. Fou elegit jurat en cap l’any 1590.



9. Fou elegit jurat en cap l’any 1608.



10. Fou elegit jurat en cap els anys 1614, 1619 i 1621.



11. Fou elegit jurat en cap l’any 1646.



12. Isidor MACABICH, Historia de Ibiza, III, p. 29.



13. Lluquí és una variant del nom Lluc usual a Eivissa al llarg dels segles XVI i XVII. Durant el XVIII aquesta forma anà caient en desús i acabà convertint-se en sobrenom de certes famílies, segurament perquè algun dels seus membres encara la va usar com a nom quan ja havia esdevingut poc corrent.





La fraseologia onomàstica en l’obra de Joan Castelló Guasch

Enric Ribes i Marí


1. Introducció

El Diccionari de Lingüística del TERMCAT (Centre de Terminologia Catalana) defineix la fraseologia com «el conjunt de frases fetes característiques d’una llengua», mentre que el DIEC la defineix com «el conjunt de maneres de dir característiques d’una llengua, d’un sector d’aquesta o d’un autor». Qualsevol individu, en utilitzar la llengua com a mecanisme de comunicació, s’adona que, tot i la seua flexibilitat i llibertat, empra, de manera constant, fórmules, expressions o construccions que li vénen donades amb una certa regularitat i fixació. Des d’una exclamació com Adéu!, fins a una interjecció com Ei!, passant, és clar, per una flastomia com Me cago en Judes!, els parlants ens adonam de l’existència d’unes fórmules que repetim constantment, les quals ens vénen més o menys fixades, però al torn de les quals en podem alterar i canviar el significat i els contextos en què les usam. En definitiva, ens adonam que totes aquestes estructures, tot i la gran varietat formal i diversitat funcional, posseeixen una sèrie de trets comuns. Ens trobam, doncs, amb un tipus d’estructures que afecten el lèxic, la sintaxi, la semàntica i la pragmàtica del discurs. L’objecte d’estudi de la fraseologia se centra en el que s’ha anomenat unitats fraseològiques (UF), que inclouen un camp nocional molt heterogeni, a causa de la gran diversitat de fenòmens que integren la comunicació humana. Cal tenir en compte que estam parlant d’un àmbit d’estudi que abraça des d’una exclamació o una interjecció fins a una frase feta o locució, passant per fórmules conversacionals, com la salutació o el comiat, i els refranys.1

Seguint Conca (2000), entendrem per unitat fraseològica (UF) la combinació estable de dos o més mots que conformen una estructura fixada, associada al context comunicatiu i caracteritzada per una sèrie de trets, els més importants dels quals són la repetició, la institucionalització, la fixació, la idiomaticitat i l’anomalia. Com més trets posseeix una UF, més a prop es troba del prototipus d’UF i, a l’inrevés, si en presenta pocs, serà una UF poc prototípica.2

Maria Conca, tot partint de l’anàlisi contrastiva de l’obra d’Enric Valor, considera que és possible fer una anàlisi integral del discurs i una anàlisi global d’un text. Això és el que fa tot estudiant l’obra de l’escriptor valencià (Conca 1997a; 2000a). Així, en decantar-se per l’anàlisi del discurs, pretén estudiar els recursos verbals emprats per Valor en confeccionar l’obra, i per això presta especial atenció a l’ús que l’autor ha fet d’unitats majors que els mots, es a dir, d’UF i de construccions lliures que, en trobar-s’hi repetides, són susceptibles de ser organitzades en classes de concordança. Per a això, Conca se serveix de la fraseologia i fa una classificació tot aplicant el concepte de fraseologisme generalitzat (FG) establert per Guia. Aquesta classificació, que Conca ja aplica a l’obra de Valor del Cicle de Cassana i a les Rondalles valencianes, atén dos aspectes bàsics en la configuració de les seqüències lingüístiques: que s’hagin construït amb unitats fixades (A) o amb unitats lliures (B). En el grup A, Conca inclou les locucions, les col·locacions, les fórmules pròpies del relat oral i els marcadors discursius, els proverbis, els fraseologismes procedents d’altres llengües, les frases sentencioses, apotegmes, eslògans i construccions en forma de refrany i les expresions onomatopeiques i repeticions de mots. Mentre que en el grup B inclou les construccions creatives, classificades en estilemes configurats per parells de mots o de sintagmes coordinats, els sintagmes formats per lexemes característics i les comparances i metàfores. Aplicarem, doncs, aquesta classificació al nostre treball, tot i que el fràsic resultant del buidatge de l’obra de Castelló deixa sense cap exemple alguna d’aquestes classes.

En aquest article estudiarem la fraseologia onomàstica (que conté topònims o antropònims) de l’obra de l’escriptor costumista eivissenc Joan Castelló Guasch (1911 1984). Com més es destaca Joan Castelló és com a folklorista i recopilador de rondalles (unes 120 en total). El primer recull el publicà el 1953, Rondaies eivissenques. El 1955 publica Rondaies d’Eivissa. Uns anys més tard, el 1961, publica Rondaies i contes d’Eivissa. El 1974, Rondaies eivissenques de quan el Bon Jesús anava pel món. I el 1976 publica els seus dos últims reculls: Rondaies de Formentera i Rondaies i contes de sa majora. El 1988, ja mort Castelló, l’Institut d’Estudis Eivissencs publicà Greix vermei i altres escrits, recopilació de tots els seus escrits costumistes publicats en diaris i revistes. I el 1993, la mateixa institució va publicar Barruguets, fameliars i follet. Rondaies, llibre que Castelló estava enllestint en el moment de la seua mort. L’Institut d’Estudis Eivissencs també va reeditant, a poc a poc, tota la seua obra, com consta a la bibliografia corresponent.



2. Documentació i bibliografia bàsiques

Aquest treball, pel seu propi caràcter, ha hagut de beure de dos tipus de fonts ben diferents: d’una banda, les fonts bibliogràfiques que tenen a veure amb la fraseologia. D’altra banda, ha calgut beure de les fonts directes de la rondallística de Joan Castelló. En aquest cas ens hem servit de les primeres edicions. A més de les obres de Castelló, hem hagut de consultar la bibliografia eivissenca (i fins i tot catalana) relacionada amb la fraseologia, per tal de documentar variants fraseològiques de les UF de Castelló i, a voltes, d’aclarir-ne el significat. Es tracta d’obres de contingut folklòric o lingüístic: refranyers, frases dites, etc. Totes aquestes obres consten a l’apartat bibliogràfic.



3. Metodologia i recollida de dades

Pel que fa a l’elaboració d’aquest treball, s’ha fet un buidatge complet de la fraseologia onomàstica de les obres de Castelló esmentades. D’aquest buidatge es desprèn que en tota l’obra de Castelló tan sols apareixen 14 unitats fraseològiques, bé que algunes apareixen amb una freqüència relativa i amb variants. És lògic que siguin poques, ja que la immensa majoria d’unitats fraseològiques no solen contenir topònims ni antropònims, i, a vegades, l’aparició d’un nom determinat és un simple recurs lingüístic per tal d’obtenir una rima o una frase que soni bé. A partir d’aquestes dades, doncs, s’ha elaborat el fràsic (apartat 4 d’aquest treball), que consta de catorze unitats fraseològiques (UF), amb indicació del cotext i de la referència bibliogràfica on apareix, del tipus d’UF de què es tracta i d’altres informacions d’interès (variants, refranys que contenen la UF, explicacions sobre l’origen, etc.).



4. El fràsic onomàstic de l’obra de Joan Castelló

A continuació reproduïm les UF que constitueixen el fràsic onomàstic de les obres de Joan Castelló Guasch, és a dir, el conjunt que resulta de fer un buidatge sistemàtic de la seua obra en català, tot seleccionant les UF que contenen algun topònim o antropònim. A continuació es presenten les UFG per ordre de repetició o de freqüència d’ús (una freqüència bona de comprovar segons els cotextos en què apareix cada UF). A més, cada UF conté informació complementària (variants, cites, aparició en refranys o parèmies, modificacions, origen, etc.).


4.1. (Fugir/córrer) com es pet d’en Judes

Cotext:


	Es gatet aficà més ses dents, i sa rateta cridà: -¡Amolle’m, que em fas mal!… Però es gatet aficà una miqueta més ses dents… i tant li agradà que acabà per menjar-se-la. I darrera aquella, una altra i una altra… Es altres gatets que ho veren, també les volgueren tastar. I no en quedà més que una, que fugí com es pet d’En Judes i anà a contar-ho a ses altres rates. (RE: 25; Sa rateta polideta)


	S’obrí es portal i comparegué En Toni, tot espraverat, sense es manton ni es capell, que fugia com es pet d’En Judes. I bé el cridaren: -Toni! Toni!… ¿A on vas? ¿Toni, m’has dit? Ell corria que ses cames li tocaven ses anques, i no es girava per cap Déu. (RDE: 59; Es pinxo)


	Aquí en Remildu ja no n’espera d’altra i cametes meues, valgueu-me! L’haguéssiu sentit, com grinyolava, mesquin. I com que fugia com es pet d’En Judes, sense mirar per on passava ni tenir en compte que hi havia tanta de gent, encara n’hi afegiren quatre o cinc més, de puntades de peu, i no sé quantes fonyades; moltes. (RCE: 9-10; Es ca pagès)


	Sant Pere arrimà s’esquena a sa paret; aquesta era molt véia i amb dos apitjades la tiraren per avall. Anaren a veure si es «malalt» encara alenava… i el veren que fugia com es pet d’En Judes, pujol amunt i per es mateix camí que ells havien seguit per baixar. (BJ: 57; Ajuda’t… que jo t’ajudaré)


	Va sentir com uns escarrufos de fred li pujaven per s’òs de s’espinada, que es cabeis se li arreveixinaven, que li agafava un tremor a ses cames i que ses barres li prenien es trot i, de moment, va perdre el món de vista. Fins que es recobrà una mica, badà sa boca dos o tres vegades i pogué amollar un grinyol d’allò més espantòs. I arrancà a córrer porta enfora i camí i penyes avall, just com es pet d’En Judes. (RF: 15; Sa cova de sa Mà Peluda…)


	Tot just foren a temps de veure com es anglesos desembarcaven de sa polacra, amb es capità davant i com es pet d’En Judes, fugien terra endins. I com darrera ells desembarcaven una manada de francesos, amb molt males intencions, i elsi pigaven darrera. Encara que, dita sigui sa veritat, es anglesos corrien molt més. (RF: 81; Sa torre d’es Pi d’es Català)


	Atlots! Va ser més es trò que es mal. Perquè sa bombardada va ser grossa. I com que a’s mateix temps de sentir-la En Xumeuel·lo va sentir també com una escorretjonada més coenta que el dimoni, que li embolicava tots es darreres, amollà en banda forca i llumeners, canvià sa resaróia per un grinyol ferest i pigà a fugir com es pet d’En Judes, i no s’aturà fins arribar a ca seua. (RF: 105; En Xumeuel·lo)


	Ja podeu pensar quin arregiró! Sortiren d’es llit més depressa que aviat, botaren per sa finestra i li estrenyegueren a córrer com es pet d’En Judes. Sa qüestió, fugir d’allí, quan més aviat millor, abans que no els penjassin p’es coll. (RCM: 21; En Joanet de sa Gorrineta)




Significació discursiva: Fugir o córrer molt de pressa. Tipus: Comparances i metàfores. Comentari: Incorpora un matís despectiu lligat al personatge evangèlic de Judes, vist com a traïdor i covard. A més, aquesta UF també incorpora un matís humorístic i ridiculitzant mitjançant la comparança escatològica.



4.2. Jesús, Josep i Maria!

Cotext:


	-Tu, calles la boca. No et vull sentir a xil·lar! -li digué el rei, cruixint de barres. -Jesús, Josep i Maria! –acabà la reina-. Si estàs com una cabra des Vedrà!… (RCE: 97; Sa cadernera)


	-Sa por? -s’exclamà sa veieta-. I dius que no saps lo que és i que ho vols sebre? Jesús, Josep i Maria! Més valdria no sebre-ho mai! Ves, ves i que Déu te guard i t’encamini. (RCM: 99-100; En Joanet sense por)


	Així ho va fer aquell; i a’s cap d’un rato baixà s’escaleta fent bots i, tot aborronat, s’explicà: -Jesús, Josep i Maria, senyor bisbe!… Jo per mi, tots es mariners se’n van d’es cap. Corren d’una banda a s’altra, estiren cordes, hissen veles i… reneguen i flastomen i diuen unes paraulotes com jo no n’havia sentit mai! (GR: 71; Sa salvació)


	S’hi acosta i veu que sí que ho era, un infantó petitet que cuidava estellar-se de tant de plorar. -Jesús, Josep i Maria! -s’exclamà, a’s temps que l’agafava-. Com és possible que hi hagi gent tan dolenta per abandonar una criatura d’aquesta manera? I si està geladet de fred!… Mesquinet meu! Atura’t, no ploris més! (BA: 32; Es de Corona)


	I això a’s mateix temps que li botava d’es braços, es tornava tot pelut de cara, li mostrava unes dentotes llargues i lluentes, li feia qüecos amb ses dos manotes i fugia carrer avall, fent uns bots que no hi havia qui l’agafàs. -Jesús, Josep i Maria! -exclamà ella, amb un baticor de mort-. Això no és un infant! Això és un barruguet, un mal esperit! (BA: 40; Es de Vila)




Significació discursiva: Exclamació de sorpresa. Tipus: Pot considerar-se una fórmula pròpia del relat oral; el DCVB considera que aquesta UF és una locució. Comentari: Es tracta d’una expressió que pren com a base els tres personatges evangèlics de Jesús i els seus pares. Altres informacions en català: Locució: «Jesús!: exclamació interjectiva que expressa admiració, por, impaciència, etc. […] S’usa en combinació amb altres mots, formant exclamacions tals com “Jesús, sant Antoni!”, “Bon Jesús!”, “Jesús Déu meu!”, “Jesús credo!” (Men.) “Jesús salve!” (Tortosa), etc.» (DCVB VI: s.v. Jesús). Observacions: En castellà existeix la UF «Jesús, María y José!», amb el mateix valor.


[image: Joan Castelló és l'autor de l'obra rondallística més important, qualitativament i quantitativa, dins de les lletres pitiüses.]

Joan Castelló és l’autor de l’obra rondallística més important, qualitativament i quantitativa, dins de les lletres pitiüses.




4.3. (Estar fet/semblar) un sant Llàtzer

Cotext:


	Però l’home s’ho prengué tan malament que li donà una pigada que l’acabà de deixar blau. En Pere Bambo, ja cansat de rebre i fet un Sant Llàtzer, se’n tornà cap a ca seua més de pressa que aviat. (RE: 82; En Pere Bambo)


	No n’hi havia cap que no portàs s’esquena, ses anques, ses cuixes i ses cames fetes una llàstima, totes esgarrinxades, sanguenjant i plenes d’arraps. -I ara? -preguntà Sant Pere, quan els veigué d’aquella manera-. Què és lo que ha passat, que pareix que us heu baraiat amb una manada de gats? -Què és lo que ha passat? -respongué un, que just pareixia Sant Llàtzer-. Idò jo us ho diré […]. (BJ: 26; Es àngels sense cames)


	Allí, casi dalt de tot, dins una cova grossa que té un raig d’aigua, trobaren aquell home, estès en terra, despui i fet un sant Llàtzer de pessics i arpades per tot es seu cos. Mig mort i sense sebre de quin món era, el baixaren, l’embarcaren i el portaren a ca seua. I allí el netejaren, l’untaren altra vegada de cap a peus d’ungüent de ratolí i el posaren a’s llit. (BA: 26; Un que no hi volia creure)




Significació discursiva: Estar ple de colps i/o nafres. Tipus: Comparances i metàfores. Comentari: Vet ací una altra UF originada a partir de personat-ges evangèlics, com les anteriors. Altres informacions en català: «Anar fet un sant Llàtzer: ple de cops, nafres, estrips» (Perramón 1979: 16). «Un pobre Llàtzer: un infeliç, un pobre home (Barc.)» (DCVB VI, s.v. Llàtzer). «Com un Llàtzer o un Sant Llàtzer, o fet un Llàtzer: en estat molt lamentable, sobretot ple de ferides o contusions» (íbid.).



4.4. (Córrer/trescar) la Seca i la Meca i es cavall d’en Gorra

Cotext:


	Buscaren i trescaren pertot; corregueren la Seca i la Meca i es cavall d’en Gorra, com solen dir per Eivissa, però es cavall roig no comparegué. (RCE: 15; S’endevineta)


	Creureu, idò, que també descomparegué, just com si sa terra se l’hagués engolit? I bé el buscaren. Pensau, sent es fii del rei, si no el buscarien! Trescaren la Seca i la Meca i es cavall d’en Gorra, com solem dir es eivissencs; però tanmateix va ser per demés: no el trobaren, ni cuit ni cru. (RCE: 111; Es sac d’en Labranya)




Significació discursiva: Córrer o cercar pertot arreu, per tot el món. Tipus: Comparances i metàfores / parèmia. Comentari: En el cas eivissenc, la UF té més idiomaticitat, ja que el segment final és opac, en haver-se canviat «la vall d’Andorra» per «es cavall d’en Gorra». Altres informacions en català: De la Seca a la Meca (MI: 207). La Seca, la Meca i la Vall d’Andorra (MI: 80; 222). Córrer la Seca i la Meca i sa Vall d’Andorra (XA: 45). Córrer la Seca, la Meca i la Vall d’Andorra (Perramón 1979: 32): córrer món. Córrer la Seca, la Meca i es cavall d’en Gorra (XA: 45). Locució: «[…] Anar de Seca en Meca (o de la Seca a la Meca), o Córrer la Seca i la Meca: anar d’ací d’allà, caminar o viatjar molt; cast. ir de la Ceca a la Meca. Hi ha una variant d’aquesta locució, més completa, que diu Córrer la Seca i la Meca i la Vall d’Andorra, de la qual ja es troba exemple en aquest text medieval: Lo món cercant / e traspassant / per Ceca y Meca, / la Vila seca / e vall d’Andorra, Spill 6136» (DCVB IX, s.v. Seca). Locució: «[…] b) Córrer o Trescar la Seca i la Meca, o Anar de la Seca a la Meca, o Seguir la Seca i la Meca i la Vall d’Andorra: anar d’un lloc a l’altre, caminar molt, fer llargs viatges. […] c) Veure la Xeca i la Meca: veure moltes coses de llocs diferents i distants (Mall.).» (DCVB VII: s.v. Meca). Observacions: «La locució de la Seca a la Meca o córrer la seca i la Meca s’ha originat per la identitat de terminació entre el mot Seca i el nom de la Meca, ciutat santa dels musulmans. L’element i la vall d’Andorra, que completa aquesta locució, ha estat interpretat d’aquesta manera: diu que a Andorra, a la dreta del riu Valira, hi ha un castell antic anomenat Seca, i damunt Ordino, a l’extrem oposat de la Vall, hi ha un altre castell dit Meca, i per això es diu que qui ha seguit la Seca i la Meca ha vist tota la vall d’Andorra (E. Toda, ap. Aguiló Dicc.).» (DCVB IX: s.v. Seca). «Sa variant “la Ceca, la Meca i sa vall d’Andorra”, va sortir després en sentit irònic. Sa gent s’acatà que ben a prop de sa petita república hi ha un antic castell en ruines que es diu la Ceca i un poblat que es diu la Meca, així era possible visitar la Ceca, la Meca i sa Vall d’Andorra sense sortir de sa redolada» (XA: 45).



4.5. Anar tomb per hom, com en Martí i sa truja

Cotext:


	Casa que topaven casa que saquejaven i li pigaven foc; moros que elsi sortien a camí, moros que aviat estaven esbutzats o amb es coll taiat. I n’hi acudiren molts; i haguessiu vist si se’n donaven de llenya! Arribà que anaven tomb perhom, com En Martí i sa truja, però de noruegs d’aquells n’hi havia un eixam molt gros, més que de moros […]. (RF: 72-73; Sa cova des Fum)


	-Tots es de Mallorca junts, no foren bons a fer beure a un ase que no tenia sed. -Veig que anam tomb perhom, com En Martí i sa truja. -I lo que hi anirem, si no et recordes que paraula donada, ha de ser guardada. (RCM: 36; Es adagis)




Significació discursiva: Anar fent una cosa alternativament dues persones. Tipus: Locució / comparances i metàfores. Comentari: No hem pogut trobar l’explicació d’aquesta UF, que deu formar part d’alguna rondalla o historieta popular. Sembla que aquesta UF pràcticament ja no és viva. Altres informacions en català: Refrany: «Anar tomb per hom com en Martí i sa truja» (REF 1, 5: 77). Observacions: Equivalència: «REFR.- […] “Un poc perhom, com els serradors”: es diu al·ludint a feines o circumstàncies que afecten alternativament una persona i una altra (Mall.)» (DCVB VIII, s.v. perhom).


[image: A baix, una il·lustració que acompanyava la rondalla Es sac d'en Labranya.]

A baix, una il·lustració que acompanyava la rondalla Es sac d’en Labranya.




4.6. Oferir es magnà i sa Cova Llarga

Cotext:


	De tot d’una el rei va fer unes dites, oferint es magnà i sa Cova Llarga, com solem dir per Eivissa quan volem fer entendre que és molt i bo lo que donen […]. (RCE: 62; Lo promès sia atès)


	I també, tot s’ha de dir, han vengut a tocar portes, ja fa temps, eivissencs que mai s’havien assabentat de s’existència de sa Casa d’Eivissa a oferir-mos es magnà i sa cova llarga, com solen dir, per posar en ses nits una timba de joc. (GR: 143; Sa Casa d’Eivissa a Palma)




Significació discursiva: Oferir tot el que es pot donar i més. Tipus: Locució. Comentari: La curiositat d’aquesta UF és que incorpora vora el dialectalisme magnà un topònim, sa Cova Llarga. Altres informacions en català: Locució: «Oferir es magnà i sa Cova llarga: oferir més del que es pot donar, de forma enganyosa» (Ribes 1991: 115, s.v. magnà). «Donar Déu la manna: concedir Déu abundància prodigiosa. Déu do manna!: exclamació amb què expressam admiració per l’abundància extraordinària d’alguna cosa (Men.)» (DCVB VII, s.v. manna). Observacions: La cova Llarga encara existeix, a Eivissa, vora el carregador de sa Canal. Es tracta d’una cova marina que fins als anys 30 del segle XX era ocupada per un vell marí. No és gens clar, però, que l’origen d’aquesta UF sigui el topònim, ja que no es veu clara la relació semàntica entre la UF i el topònim. En tot cas, es tracta d’una UF que té força idiomaticitat.



4.7. (Viure/ser) com sant Josep i Maria

Cotext:


	I com que eren molt bona gent, vivien com sant Josep i Maria. Mai mai ni un crit, ni un renec, ni una porfèdia, ni una mala paraula. (RCE: 89; Sa cadernera)


	Eren molt bona gent i, encara que pobrets, vivien com sant Josep i Maria, sense tenir enveja a ningú. (RCM: 61; Na Catalineta)




Significació discursiva: Viure amb molta harmonia, molt santament. Tipus: Comparances i metàfores. Comentari: De bell nou tornam a trobar una UF que es forma amb noms de personatges bíblics entre els seus components. Altres informacions en català: Locució: «Estar com Josep i Maria: viure feliços en el matrimoni.» (DCVB VI, s.v. Josep).



4.8. Cagar-se en Judes

Cotext:


	En aquest pas, acabaríeu per fer-me anar a captar! Però, те cac en Judes!, que, per sa llet que he mamat, us jur que, si al cas, hi anirem tots junts! (GR: 61; Es Cossari)



Significació discursiva: Expressió de disgust o de contrarietat. Tipus: Locució / flastomia / fórmula pròpia del relat oral i marcador discursiu. Comentari: Aquesta UF incorpora de bell nou un personatge evangèlic carregat de connotacions negatives, com a gasiu, covard i traïdor, que substitueix el perso-natge sagrat que seria objecte de la flastomia. Es tracta d’una UF ben viva a les Pitiüses, bé que normal-ment hom fa servir en totes les expressions d’aquest estil, la fórmula del català central: «me cago en…» Altres informacions en català: «Cagar-se en algú o en alguna cosa: menysprear-la insolentment; cast. cagarse. Aquesta accepció és la base de blasfèmies i grosseries (“me cago en…”), que a voltes se suavitzen per eufemisme canviant el cago en caso (“me caso en…”) o substituint el nom sagrat objecte de la flastomia per un nom inofensiu (“me cago en la mar salada”, “me cago en dena”, “me cago en Sivilla”, etc.).» (DCVB II, s.v. cagar).



4.9. Ser com s’ase d’en Mora, que de totes quantes en veu se n’enamora

Cotext:


	-Ja és sap, que qui té amors, té dolors. -No seràs com s’ase d’En Mora, que de totes quantes en veu se n’enamora? -No. És que salpa i dona, a tot temps és bona. (RCM: 34; Es adagis)



Significació discursiva: Es diu de qui no té criteri propi, d’aquell a qui li agrada tot el que veu. Tipus: Locució a partir d’una parèmia / construcció en forma de refrany. Comentari: A l’apartat següent pot seguir-se el rastre d’aquesta locució, formada a partir d’un refrany o d’una parèmia, recollida en diverses versions arreu del domini lingüístic. L’antropònim sembla el resultat de la necessitat de la rima que imposa el refrany. Altres informacions en català: L’ase d’en Mora, de tot s’enamora (Perramón 1979: 18): dit del qui és molt capriciós. L’ase d’en Mora, que de quantes veu s’enamora (MI: 35). L’ase d’en Mora, que de totes s’enamora (MI: 113). Refrany: «Ase de’n Mora que de tot quan veu s’enamora» (REF 1, 6: 97). Locució: «Esser com s’ase d’En Mora, que de tot s’enamora: agradar-se de tot el que es veu (Empordà, Barc., Vallès, Priorat, Mall., Men.» (DCVB II, s.v. ase). Locució: «Semblar l’ase d’En Mora, que de tot s’enamora: esser una persona molt voluble, tenir tendència a enamorar-se o entusiasmar-se amb totes les coses noves (mall., men.).» (DCVB VII, s.v. Mora). Refrany: «“L’ase d’En Mora, de tot s’enamora”: es diu de les persones que s’entusiasmen avui amb una cosa, demà amb una altra, i que sempre s’engresquen amb coses noves (Cat., Bal.).» (DCVB IV, s.v. enamorar).



4.10. Es mal d’en Rabassa, poc mal i molta lligassa

Cotext:


	De lo que es perd, ningú se n’aprofita. Es mal d’en Rabassa, poc mal i molta lligassa. (GR: 248; Adagis)



Significació discursiva: Es diu d’una cosa que sembla molt més greu del que és. Tipus: Locució / construcció en forma de refrany. Comentari: Es tracta d’una locució que esdevé un proverbi. Altres informacions en català: Refrany: «“Es mal d’En Rabassa: petit mal i grossa lligassa”: es diu referint-se a una cosa desproporcionada (Eiv.).» (DCVB VII, s.v. lligassa). Refrany: «Això és com es mal d’en Rebassa, poc mal i molta lligassa» (REF 1, 4: 61). Refrany: «“Lo mal d’En Bernat, poc mal i molts de draps”: es diu referint-se als que fan gran ostentació de remeis per a un mal insignificant, i en general als qui desorbiten les coses de manera desproporcionada.» (DCVB VII, s.v. mal). Observacions: És curiós fixar-se en el fet que les preferències dialectals (lligassa / draps) condicionen la selecció de l’antropònim per raons de rima (Rabassa / Bernat).



4.11. Fer com n’Espellissat, quan ha anat a missa s’ha embenat es cap

Cotext:


	Fa com n’Espellissat, quan ha anat a missa s’ha embenat es cap. (GR: 246; Adagis)



Significació discursiva: Posar-se el remei quan ja és tard; arribar tard a prevenir quelcom. Tipus: Locució a partir d’una parèmia / construcció en forma de refrany. Comentari: L’antropònim, ací, no tan sols té una funció de rima, sinó que també incorpora un matís semàntic, ja que el mot espellissat ja requereix, des d’un punt de vista semàntic, un embenat. Observacions: Equivalència: Refrany: «Quan té es cap badat, li posen cervellera» (REF II, 2: 31).



4.12. Amb sa capa d’en Perdigot, s’hi tapa qui pot

Cotext:


	Amb sa capa d’en Perdigot, s’hi tapa qui pot. (GR: 245; Adagis)



Significació discursiva: Es diu quan la solució a un problema no és total, sinó parcial. Tipus: Proverbi o parèmia format a partir d’una locució o d’un altre proverbi. Comentari: Aquesta UF sembla que té el seu origen en una altra de semblant (la capa, tot ho tapa), bé que introduint-hi un matís restrictiu, que en redueix l’abast. Altres informacions en català: Amb sa capa d’en Perot s’hi tapa tot es qui pot (NR: 26). Una bona capa tot ho tapa (MI: 177). Refrany: «Sa capa tot ho tapa» (REF II, 4: 39). Refranys: «a) “La capa, tot ho tapa”. b) “La capa no sempre tapa” (Val.). c) “Qui té capa, es tapa, i qui té capot si pot (Val.) […]. d) Amb sa capa d’En Perdigot, s’hi tapa qui pot” (Eiv.).» (DCVB II, s.v. capa). Refrany: «“La capa, tot ho tapa”: es diu perquè amb la roba d’abric es poden ocultar els defectes de vestit que hi estan davall.» (DCVB x, s.v. tapar). Observacions: Sembla que l’antropònim Perdigot ha de ser resultat de modificar Perot, amb intencions humorístiques.



4.13. No poder dir ni Jesús

Cotext:


	Na Vicenteta, que era sa més guapeta de ses tres, es posà davant el rei, capbaix i amb ses galtes vermeies com sa grana, d’envergonyida que estava. No podia dir ni Jesús. Almanco ho pareixia. (RCE: 53; Sa de ses mentides)



Significació discursiva: No poder dir paraula, no poder obrir la boca. Tipus: Locució. Comentari: Ací el mot Jesús és un element metalingüístic, ja que designa el mateix mot, i no, ja, una persona. Altres informacions en català: Locucions: «[…] b) En un dir “Jesús”: en un moment […]. c) Sense dir “Jesús”: morint sobtadament.» (DCVB VI, s.v. Jesús).



4.14. Estimar-se més un bon carall que un mal Jesús

Cotext:


	Ja sabem que amb això d’es parlar de qualsevol manera estam dins una roda viciosa. D’es grossos ho aprenen es petits; i quan aquestos petits seran grossos… també d’ells ho aprendran es petits que vénguin darrera. Llàstima. I quedi ben clar que tal volta no siguem naltros es més indicats per tirar sa primera pedra, ja que som d’aquells que s’estimen més un bon carall que un mal Jesús. Però tot hauria de tenir una mida. Ja es sap que, a vegades, va bé una interjecció per reforçar una expressió determinada. Però, carai!, no importa fer llarg. (GR: 161; Parlar bé, costa molt?)



Significació discursiva: Preferir una paraula malsonant dita oportunament, a una paraula bensonant en un context inadequat. Tipus: Locució / construcció en forma de refrany. Comentari: Com en la UF anterior, el mot Jesús és un element metalingüístic que designa el mateix mot, i no cap personatge anomenat Jesús. Altres informacions en català: Locucions: «[…] b) En un dir “Jesús”: en un moment […]. c) Sense dir “Jesús”: morint sobtadament.» (DCVB VI, s.v. Jesús)


[image: A dalt, una il·lustració de la rondalla Sa rateta polideta.]

A dalt, una il·lustració de la rondalla Sa rateta polideta.





5. Anàlisi global del fràsic onomàstic de Joan Castelló

A continuació, seguint la classificació esmentada de Maria Conca, farem una breu anàlisi de les UFG del fràsic onomàstic de l’obra de l’escriptor costumista eivissenc.


5.1. Unitats fraseològiques fixades

En aquest apartat, les classes de col·locacions, fraseologismes procedents d’altres llengües i expressions onomatopeiques i repetició de mots, queden sense cap representant entre el fràsic onomàstic d’aquest treball. No és així, però, en els altres casos.


5.1.1. Locucions

Aquest grup és format per locucions preposicionals, conjuntives, nominals, adjectives, verbals i adverbials. La significació discursiva d’aquestes UF, segons Conca (2000a), és la caracterització de personatges i accions, la valoració positiva o negativa, la intensificació de qualitats i fets, la marca d’espai i temps, etc. Aquesta significació discursiva va acompanyada de connotacions populars i geogràfiques de pertinença a una comunitat. Vet aquí les locucions de l’obra de Castelló:


	Jesús, Josep i Maria!

	anar tomb per hom, com en Martí i sa truja

	oferir es magna i sa Cova Llarga

	cagar-se en Judes

	ser com s’ase d’en Mora, que de totes quantes en veu se n’enamora

	es mal d’en Rabassa, poc mal i molta lligassa

	fer com n’Espellissat, quan ha anat a missa s’ha embenat es cap

	no poder dir ni Jesús

	estimar-se més un bon carall que un mal Jesús





5.1.2. Fórmules pròpies del relat oral

Ací reportam les fórmules que són marcadors conversacionals amb funcions pragmàtiques interactives, o les interjeccions pròpies que manifesten sorpresa, admiració o estat d’ànim:


	Jesús, Josep i Maria!

	Em cag en Judes!





5.1.3. Proverbis

Aquesta classe només té un representant en el fràsic onomàstic de Joan Castelló. A més, en el nostre cas és un proverbi descontextualitzat, inclòs en un llistat de proverbis i adagis:


	Amb sa capa d’en Perdigot, s’hi tapa qui pot





5.1.4. Frases sentencioses i construccions en forma de refrany

En aquesta classe entren enunciats que se situen entre els límits no gaire clars del discurs repetit i lliure. Solen constar d’estructures bimembres en forma de proverbis:


	córrer la Seca i la Meca i es cavall d’en Gorra

	ser com s’ase d’en Mora, que de totes quantes en veu se n’enamora

	es mal d’en Rabassa, poc mal i molta lligassa

	fer com n’Espellissat, quan ha anat a missa s’ha embenat es cap

	estimar-se més un bon carall que un mal Jesús






5.2. Construccions creatives

Aquest grup comprèn les construccions lingüístiques lliures, però tanmateix reiterades, fins al punt que alguna d’aquestes construccions pot considerar-se representativa de l’estil literari de Joan Castelló. En aquest grup, les classes d’estilemes configurats per parells de mots coordinats i de sintagmes formats per lexemes característics no tenen cap representant en les UF onomàstiques de l’obra de l’escriptor eivissenc.


5.2.1. Comparances i metàfores

La comparança és una figura rellevant en les UF de Castelló, i també en les onomàstiques. Això és lògic si pensam que Castelló vol imitar el parlar col·loquial dels eivissencs del camp, amarat d’imatges quotidianes. Quasi totes les comparances són idiomàtiques, és a dir que s’han lexicalitzat diacrònicament i són unitats fraseològiques de la llengua, i només en el cas de viure com sant Josep i Maria hom pot dubtar de si és una UF o si és creada per l’autor, tot i que la freqüència d’ús juga a favor de la idea que no és una creació expressiva de l’autor, sinó el reflex escrit del llenguatge de la pagesia eivissenca:


	(fugir/córrer) com es pet d’en Judes

	(estar fet/semblar) un sant Llàtzer

	córrer la Seca i la Meca i es cavall d’en Gorra

	anar tomb per hom, com en Martí i sa truja

	(viure) com sant Josep i Maria






5.3. Els elements metalingüístics

En aquest cas ens trobam amb dues UFG que no són estrictament onomàstiques, ja que bé que contenen el nom Jesús, ací no es tracta d’un nom propi referit a una persona, sinó que són UF que contenen un element metalingüístic, on Jesús ha de ser interpretat com un mot designatiu d’ell mateix i no de la realitat extralingüística. Es tracta, doncs, d’UFG amb un alt grau d’idiomaticitat, ja que presenten una anomalia que n’impedeix la interpretació regular (Conca & Guia 2000):


	no poder dir ni Jesús

	estimar-se més un bon carall que un mal Jesús





5.4. Els topònims i antropònims de les UFG de Castelló

Pel que fa als antropònims que apareixen en les UFG de Joan Castelló, n’hi ha un nombre ben reduït: Judes, Jesús, Josep, Maria, Llàtzer, Gorra, Martí, Mora, Perdigot, Rabassa i Espellissat. Els cinc primers són els personatges bíblics i posen de manifest com estava d’arrelada la cultura cristiana entre la gent del camp. La resta, en canvi, són antropònims que apareixen per necessitats de rima (Rabassa / lligassa, Mora / enamora, Perdigot / pot), per deformació després d’un procés d’opacitat i de gramaticalització (sa vall d’Andorra / es cavall d’en Gorra), o per raons de tipus semàntic (un Espellissat sempre haurà de mester un embenat) o cultural (segur que la tria del nom Martí per acompanyar la truja té relació amb les dates tradicionals de les matances del porc).

En canvi, els topònims que apareixen en les UFG onomàstiques de Castelló es poden comptar amb els dits d’una mà: la Seca, la Meca i sa Cova Llarga. Els dos primers són generals arreu del domini lingüístic en diverses variants de la mateixa UF. En canvi, el tercer és més difícil d’esbrinar semànticament, ja que no hem pogut trobar ningú que ens explicàs l’origen (ni que fos suposat) d’aquesta UF.



5.5. Locucions i parèmies

Els estudis de Maria Conca (1999; 2000b) i d’ella mateixa amb Josep Guia (1997) sobre paremiologia, i concretament sobre les característiques lingüístiques comparades entre locucions i parèmies i sobre les relacions interactives entre UF, obren un nou camp d’investigació per als lingüistes, ja que la relació entre fraseologia i paremiologia, com ja s’ha dit, és tan estreta, que molts autors consideren que la paremiologia és una part de la fraseologia. Així, en català hi ha nombroses locucions incloses en parèmies, però alhora les parèmies poden engendrar locucions. Heus-ne ací els exemples extrets del fràsic onomàstic de Castelló:

Locucions


	Ser com s’ase d’en Mora, que de totes quantes en veu se n’enamora

	Fer com n’Espellissat, quan ha anat a missa s’ha embenat es cap

	Estimar-se més un bon carall que un mal Jesús



Parèmies


	L’ase d’en Mora, de tot s’enamora

	N’Espellissat, quan ha anat a missa s’ha embenat es cap

	Val més un bon carall que un mal Jesús



Si en els exemples d’aquest quadre sembla evident que són les parèmies les que han originat les locucions corresponents, el procés també pot ser de creació d’una parèmia a partir d’una altra, com en l’exemple següent: La capa, tot ho tapa (parèmia originària); Amb sa capa d’en Perdigot, s’hi tapa qui pot (parèmia provinent de l’anterior). Així, el mètode paremiològic, aplicat sincrònicament i diacrònicament, permetria fer profunds estudis sobre l’origen de les locucions i les parèmies, objectiu que queda fora de l’abast d’aquest modest i limitat treball.




6. Conclusions

L’aplicació dels coneixements sobre fraseologia a l’estudi de l’obra d’un autor permet de fer-ne una anàlisi integral del discurs i una anàlisi global del text, tot tenint en compte, per a això, que per a estudiar els recursos verbals emprats en confeccionar una obra cal prestar atenció a l’ús que haurà fet aquest autor d’unitats majors que el mot, es a dir, d’unitats fraseològiques.

En aquest treball hem intentat aplicar la teoria de la fraseologia a l’estudi d’un fràsic concret (l’onomàstic, el que conté topònims i antropònims) extret de l’obra completa en català de l’escriptor costumista eivissenc Joan Castelló Guasch, autor del conjunt més important de la rondallística pitiüsa.

Tot i que el fràsic és reduït, només catorze UFG, és prou demostratiu dels recursos expressius de l’escriptor tot servint-se d’UF. En aquest treball hem preferit classificar aquestes UF seguint la classificació de Maria Conca, que ja és un model de classificació pensat per a una obra semblant: la rondallística de l’escriptor valencià Enric Valor. Tot i que la restricció de l’àmbit fraseològic a l’onomàstica ha reduït molt el fràsic resultant, consideram que és un bon exponent de l’estil discursiu de Castelló.
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1. Quant als refranys, també anomenats dites, proverbis, sentències, etc., i, més recentment, parèmies, i les relacions de la disciplina que aborda el seu estudi, la paremiologia, amb la fraseologia, és molt estreta. Sobre paremiologia catalana, vegeu Conca (1987). I sobre els orígens de la paremiografia catalana contemporània, vegeu, també, Conca i Guia (1995 i 2001).



2. Aquest plantejament derivat de la concepció de les UF com a categoria no discreta enllaça amb la teoria del prototipus. En aquest sentit vegeu Ruiz (1997).





Tanit es fa budista

Vicenç Ribas i Cabedo
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En Jaume havia sortit de la murada quan el cel començava a perdre el seu color negre atzabeja, assolint una tonalitat més grisenca. S’ho pensà anit passada. A casa no hi havia gran cosa per menjar. Durant la tarda plogué a bots i barrals i la idea li caigué del cel acompanyant la barrumbada. Els cargols, encara que llefiscosos i amb closca, eren una menja acceptable. Amb pocs no feies ple, però si n’arreplegaves en quantitat podien arribar a atipar. Si l’endemà el temps s’asserenava, eixiria fora murada a cercar-ne. A veure si, per fi, a casa podrien fer un bon àpat. Fins una estona abans no ho tingué gens clar. La tronada durà tota la nit sencera i ell amb prou feines havia dormit.

Ara avançava de pressa, més per la fresqueta imperant que per estalviar feina i temps. D’aquest darrer, n’anava sobrat. Es dirigia cap al puig des Molins, on sabia que se’n podrien trobar molts, de cargols. La darrera volta que anà a trescar per aquells forats plens de trossos de terrissa n’havia tornat amb el senalló quasi ple. L’itinerari era curt i en fer-lo no es creuà amb cap ànima, ni tan sols amb les del purgatori. Arribat prop des Molins, l’ambient seguia sent inhòspit. Ell, però, no reparava més enllà del seu entorn immediat. S’aplicà a la feina. Cargols, no en faltaven. En collia contínuament i els dipositava davall el pedaç que cobria el senalló. Quan estava espellucant dins un forat profund, entre un pilot d’atuells de terrissa trencats, veié una petita estatueta de ceràmica representant una figura femenina. Era polida. Havia estat pintada perquè encara s’hi trobaven restes de colors vermell i negre. La va sostenir amunt per tal de veure-la millor. Encara que anava abillada d’una manera estranya i no duia el Nen Jesús, no dubtà que es tractava d’una Mare de Déu. Se l’enduria a casa. La dona estaria contenta. Espolsà l’arena que duia enganxada i la guardà dins la butxaca dels seus calçons.

Es disposava a sortir del cau on estava ficat quan sentí un terrabastall de trepitjades properes, seguit d’unes veus estridents. Mancat de prudència tragué mig cos enfora. El sol li venia de cara i tan sols distingí un conjunt de siluetes d’homes brandant dagues i simitarres que brillaven encegant-li més la visió. A l’instant rebé un cop fort al clatell, que el deixà mig atuït. Notà com dos d’ells l’agafaven pels braços i el menaven avall mentre, adolorit pel cop, arrossegava els peus entre les pedres. A la platja de ses Figueretes hi havia atracades algunes xalanes que prest s’ompliren amb tots els de la colla.

Empesos per enèrgics cops de rem, ja s’acostaven a un dels tres xabecs ancorats una mica més lluny. Amb pocs miraments hissaren en Jaume a coberta per, a continuació, llançar-lo dins una bodega ombrívola i empudegada. Allí, després de tots aquells moments d’agitació i amb el cor accelerat, patí un llarg esvaniment. Quan revingué, una dona li refrescava la cara amb el drap remullat. El bellugueig de la nau va fer que comprengués que es trobaven navegant. Amb el cap més clar, s’adonà que havia estat capturat per una partida conjunta de moros i turcs, juntament amb quatre homes i tres dones de Sant Jordi. Els companys de desgràcia li contaren que, després d’una breu recalada a Formentera, ara navegaven cap a migjorn segurament vers Alger. Les dones somicaven i els homes flastomaven per no plorar. En Jaume es palpava tots els ossos per a fer recompte dels que tenia desconjuntats, i fou així com retrobà la seva «Mare de Déu». La besà, l’acaricià i amb el cap acalat començà a resar, cosa que no havia fet més des que era un infant. Després maleí el dia en què decidí abandonar les seves possessions de Benimussa a la recerca de seguretat per a ell i la seva família, i s’instal·là dins Vila. Si no ho hagués fet tal vegada no estaria en aquest tràngol.

Captiu a Alger, el temps s’escolava molt lentament. En Jaume va anar perdent l’esperança de ser rescatat. Encara sort de l’amo que li havia tocat. Es tractava d’un potentat turc que, mig per afers mercantils, mig per qüestions diplomàtiques, es trobava residint a la ciutat. Espavilat com era en Jaume, aviat aprengué a expressar-se en àrab i turc. Això i la seva disposició a fer amb cura tot el que li manaven, facilità que el seu amo li agafés confiança. Prompte arribà a ser-li imprescindible. Però ell seguia resant a la seva «Mare de Déu», demanant-li poder tornar a la seva illa. Les il·lusions s’esvaïren quan l’amo li comunicà que el soldà l’havia cridat a Istanbul i que havia resolt que ell i n’’Eulària, una jove captiva mallorquina, l’acompanyarien incorporats al seu seguici. També havia disposat que, per tal de facilitar les coses, ambdós es casarien i d’aquesta faisó esdevindrien caps de la munió d’esclaus i esclaves que allà tindria. A l’objecció que li plantejà en Jaume que a Eivissa ja estava casat i tenia un fill, el turc li replicà que a l’Islam pots tenir tantes dones com puguis mantenir i que posaria a la seva disposició recursos per a mantenir-ne unes quantes.

Instal·lats a Istanbul, residien en dependències adjacents a la imposant casa de l’amo, situada no gaire lluny del palau del soldà a Topkapi. Els afavorí el fet que l’amo i protector augmentés poder i consideració en les esferes palatines. A cada mes que passava, encara que seguien sent esclaus, creixia el seu benestar. Però ja havien perdut l’esperança de tornar a les Illes. Els únics lligams amb el passat eren el record subjacent i la seva «Mare de Déu», que guardava zelosament i a la qual dedicava oracions amb freqüència. No transcorregué gaire temps i succeí que n’Eulària infantà una criatura plena de salut, a la qual per salvar les aparences, posaren oficialment el nom de Kemal, encara que per a ells seria en Llorenç. Va créixer llest i fort i va ser educat vora el fill petit de l’amo, esdevenint un perfecte sibarita de la cultura turca. Tanmateix també va aprendre la llengua dels seus pares, únic codi de comunicació entre ells quan estaven sols, així com també els usos i costums de les terres d’on procedien. En Jaume, encarregat pel seu amo de controlar diverses activitats comercials amb els territoris que voregen els rius Eufrates i Tigris, viatjà més d’una vegada a Bagdad. El darrer cop ho va fer acompanyat d’en Kemal-Llorenç. Quan l’amo, ja ancià, va morir de sobte, en Jaume i família formaren part del lot del servei que heretà el fill petit. Fou el millor que els podia passar. L’amo nou, jove i emprenedor, tenia l’ull posat en fer anar els seus negocis més enllà de Mesopotàmia, resseguint la Ruta de la Seda fins a Catai, molt a l’orient. El seu primer viatge suposaria molt de temps. Estava ja tot disposat i requerí que en Kemal l’acompanyés. El comiat amb els pares fou molt emotiu. Amb el gest greu son pare li lliurà la «Mare de Déu» al·legant que a partir d’ara li tocava a ell ser-ne dipositari. En Jaume deia que li quedava poc temps de vida i que en Llorenç n’hauria de tenir cura des d’ara i fins que la traspassés als seus fills. Segur que el protegiria. Capgirant l’estatueta, li féu notar que hi duia gravat el seu nom. Ho havia fet en un moment de desesperació quan restava captiu a Alger. Kemal-Llorenç l’agafà amb respecte cerimoniós i la desà amb els seus objectes més personals.

El viatge vers el sol ixent fou realment complicat. Un seguit de mesos de penúries i contratemps va fer que en dues ocasions estiguessin a punt de tornar-se’n i, en ocasió d’un atac de bandits, que hi deixessin la pell. Però la perseverança reeixí. Aconseguiren finalment arribar a Pequín, ciutat culta, refinada i plena d’encants, encara que de costums estranys. Mentre l’amo es dedicava a confeccionar el teixit de contactes amb els xinesos que mantenien els poders polític i econòmic de la contrada, Kemal-Llorenç treballà en la feina de camp que consistia a cercar per la ciutat grans locals que poguessin fer de magatzems de l’empori que s’estava gestant. Fou realitzant aquelles tasques que va conèixer en Paolo, un napolità arribat uns mesos abans que ells amb el
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seguici d’un comerciant florentí. Resultava que ja hi havia competència mercantil. L’extraversió i simpatia de Paolo aviat el contagià. Li va explicar que abans del periple xinès ell havia estat navegant aventurer, tant pel Mediterrani com pels mars d’Aràbia. Quan Kemal-Llorenç li comentà que el seu pare era nascut a Eivissa, Paolo li explicà que una volta hi va anar i li féu una descripció del que allí havia vist. Fins aleshores, Kemal-Llorenç havia estat un home serè i reflexiu. Paolo li provocà una transmutació, l’engrescà. Quan l’italià li va contar les seves intencions de viatjar cap a migjorn, a fi de trobar els mars càlids que sabia del cert que per allà hi havia, ell resolgué a l’instant que el seguiria. Volia volar amb ales pròpies. Malgrat que pensava que li suposaria certa recança, deixaria el seu amo turc. En una de les oracions, mig cristianes, mig islàmiques, que feia regularment a la «Mare de Déu» de son pare, se sincerà amb ella i pregà que l’orientés abans de prendre una decisió definitiva. Li va parèixer que ella no s’oposava als seus desitjos. Com que tant Paolo com Kemal-Llorenç tenien autonomia per prendre decisions i disposaven de cabals, no els costà gens fer en secret els preparatius de l’expedició. Arribat el dia assenyalat varen desaparèixer de Pequín. En faltar-li en Kemal, el turc estigué convençut que l’havien assassinat i fet volatilitzar el seu cos. Les seves indagacions no aportaren cap informació. Passat quasi un any des de l’entrada a Pequín, ara tocava el retorn. Al turc el preocupava el que hauria de dir als pares de Kemal. Una volta va ser a Istanbul, l’informaren que ambdós havien mort.



Adela Balanzat davallava aquelles escales inacabables fent joiosos saltironets amb els peus descalços. Encara que a l’aire lliure, es trobaven dins el recinte sagrat de la pagoda i el seu calçat esportiu romania en uns prestatges a la zona d’accés i eixida, prou allunyada d’on ara eren. Artur Galmés, el seu al·lot, la seguia dificultosament a distància considerable, potejant amb els seus peus plans dins els bassals que la pluja havia ocasionat. Als budistes els agrada emprenyar. Pels seus extensos temples t’obliguen a caminar a peu nu. Ara beneïa els musulmans, que tenien mesquites generalment més petites i que quan t’obligaven a descalçar-te et permetien dur posats els mitjons. N’Artur, però, estava content. La visita al temple dels «no sé quants mils de Budes» li havia brindat una constatació insòlita que caldria investigar.

En Galmés era un personatge tranquil i sedentari que vivia al seu món, el de l’arqueologia. La seva passió era qualsevol cosa relacionada amb aquesta disciplina. De manera virtual ell mateix esdevenia una peça arqueològica. N’Adela, en canvi, era tot el contrari. Espinguet bellugadís, fou ella qui organitzà el viatge a Birmània. Ell, com que l’estimava, accedí obedient a compartir aquell periple. Això que de principi fou reticent. El cert és que a mesura que el viatge seguí el seu transcurs, n’Artur passà de la indiferència a l’entusiasme. No eren poques les coses que l’havien impressionat: el recorregut en barca pel riu Irawadi, la visita al recinte emmurallat de Mandalay, les calimes vaporoses que envoltaven la plana farcida de pagodes de Bagan, la famosa roca daurada, segons deien sostinguda per un pèl de Buda. I la gent, simplement la gent, tan amable. I les dones, que tot i anar maquillades amb aquelles pasterades que recordaven les tribus pells-roges d’Amèrica en peu de guerra, tenien capacitat de ballar amb gràcils moviments plens d’erotisme. I els mercats, brillants de colors i fruites tropicals. Tot això el va fer canviar. Tot li semblà meravellós i la seva fredor anà desapareixent.

Però n’Artur no oblidava que era un arqueòleg de professió i vocació, i durant aquell viatge el seu objectiu principal consistí a mirar, remirar i analitzar totes les figures de Buda que anaven veient. Sistemàtic com era, havia iniciat un registre amb classificació minuciosa. Budes grans, budes petits, budes estilitzats, budes panxacontents, budes seriosos, budes riallers… Fins i tot aquell buda que duia ulleres, producte de l’afany modernitzador d’un britànic que es va moure per aquelles contrades en els temps en els quals Birmània fou colònia anglesa. La perla la trobà en aquella pagoda que acumulava una enorme quantitat de budes. Es tractava d’una sala grandiosa amb molt poca claror. Les figures estaven ordenades per mides i les més petites estaven situades al racó més fosc. La major part de les estatuetes eren d’un tipus estilitzat, de la classe en la qual els trets i les formes es tornen d’aspecte efeminat. Va ser allí, quasi en un extrem, on una figura petita, d’una tonalitat més clara que les altres, li cridà l’atenció. S’hi acostà; allò era un buda? No, segur que no. A mesura que els seus ulls feien l’impossible per traspassar la foscor, el seu cervell ja ho va veure amb transparència. Allò era una imatge de Tanit! Deixà anar un udol marcat per la sorpresa i la histèria que provocà el trasbals de n’Adela, la qual, juntament amb el guia, havia quedat una mica enrere. Amb gesticulació de foll els assenyalà amb el dit índex el lloc elevat on l’estatueta es trobava. N’Adela també va quedar bocabadada. Del motiu d’aquest enrenou, n’hagueren de fer una explicació resumida al guia. Vist l’interès que hi posaven, aquell demanà la presència d’un monjo que fos expert en representacions de Buda. Els va atendre un dels lames més ancians del monestir. Poca cosa podia dir. Assegurà, però, que era una de les figures més antigues que allí es conservaven i que la seva raresa estava motivada per la seva procedència. Aquell buda havia vingut de molt lluny, de l’oest, segurament de terres de l’Afganistan. Res més. Amb precs insistents n’Artur aconseguí que li davallessin el suposat buda per examinar-lo de prop i fer-li un parell de fotografies. Havia reeixit. Ja amb la imatge a les mans la contemplà amb molt de deteniment. No hi havia dubte. Era una terracota púnica de Tanit. I allò? Per darrere, prop de la base, amb incisions barroeres hi havia alguna cosa escrita. Discretament s’humitejà els dits amb saliva i els passà per damunt, netejant l’espessa capa de pols acumulada. Les lletres deien: «Santa Maria» i a baix «Jaume. Benimussa». Allò era insòlit. Quina història amagava aquella figura?

De retorn a Eivissa, un corc d’investigador no el va deixar viure en repòs. N’Adela l’hagué d’asserenar. Li va fer veure que la impaciència no duia enlloc, que qualsevol recerca ben feta necessitava el seu temps i bons aliments. Passaren unes setmanes en les quals n’Artur, enfebrat, estava al caire de la desesperació. I un bon dia es presentà rialler a casa. Havia trobat una possible connexió, un fil per desembolicar la troca. La troballa l’havia aconseguit per casualitat consultant Els Llibres d’Entreveniments de Joan Marí Cardona. A l’apartat on s’esmentava la ressenya dels eivissencs captius i desapareguts fora d’Eivissa, es citava un tal Jaume Ribes de Benimussa que morí a Istanbul l’any 1562. En realitat deia a Constantinoble, però era el mateix.

No era gaire informació, però era alguna cosa per començar.
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L’expedició catalana a Eivissa en el setè centenari del rei Jaume I

Vicent Marí Costa

L’any 2008 es va commemorar l’«Any Rei Jaume I» amb motiu del vuitè centenari del naixement del monarca medieval. Com a totes les terres de llengua catalana, a Eivissa es desenvoluparen diverses activitats culturals -exposicions, conferències, publicacions- destinades a homenatjar la seva figura. Com és natural, el seu precedent immediat el trobam exactament cent anys enrere, el 1908, quan els homes d’aquell temps organitzaren els actes amb motiu del 700 aniversari. Un dels que tengué major repercussió entre els eivissencs, i que tot seguit evocam, va ser la visita a l’illa d’una expedició de cent deu excursionistes organitzada pel Centre Excursionista de Catalunya.

El Centre havia assumit l’encàrrec de l’organització i direcció d’una excursió marítima a les Illes Balears a iniciativa de la Comissió Municipal de Festes del Centenari. En l’itinerari, amb sortida al port de Barcelona, Eivissa es concebia com l’última escala. L’entitat s’havia constituït el 1891, fruit de la fusió de l’Associació Catalanista d’Excursions Científiques i de l’Associació d’Excursions Catalana,1 essent Antoni Rubió i Lluch el primer president. El Centre es convertia en el referent de l’excursionisme a la península al tombant del segle. Ara bé, amb tot i la seva dedicació esportiva, el Centre va néixer com una entitat bàsicament cultural i patriòtica. En el context general regeneracionista, destacava l’afany dels intel·lectuals i professionals catalans en la seva acció de modernització nacional i el seu compromís en la tasca d’institucionalització, dos elements de llarga durada que assoliren la seva més plena formulació amb el noucentisme. Com assenyala el professor Jordi Casassas, el Centre va ser el banc de proves inicial de l’intervencionisme modernitzador dels intel·lectuals barcelonins.2

Sota la presidència de Cèsar August Torras, iniciada el 1902, s’anaren creant diferents seccions, que eren autèntics espais per on entraven a Catalunya els diferents corrents de coneixement que se servien a Europa.3

Els seus membres recorrien el territori amb una clara voluntat d’estudiar la geografia, la geologia, la botànica, l’art, la història, la literatura, els costums i les tradicions del país. La vessant de divulgació es complia amb l’organització de conferències i cursos de ciències aplicades a l’excursionisme impartides en els seus locals. Durant aquests anys, els vincles que s’establien entre l’excursionisme que practicava el Centre i les iniciatives polítiques i culturals de caire catalanista demostren que la història del nacionalisme català no s’entén sense la tasca que portaren a terme les primeres entitats excursionistes.4

En aquest sentit, es fa evident que la vocació cultural i l’esperit catalanista de l’entitat va afavorir enormement la seva implicació en els actes de les festes del setè centenari. El febrer de 1908, el Centre comunicava als seus socis que es complaïa poder «festejar també aquella data gloriosa del naixement del més gran dels propulsors de la nostra Nacionalitat», i que mitjançant conferències i excursions per tots els indrets de la terra catalana «podrem veure i fer remarcar davant de tot un poble la grandesa de llur obra y la real y positiva existència d’aquest poble català enyoradís de grandeses que sempre perduraran en sa pensa, agermanades ab el record d’aquella alta personalitat del rei en Jaume I d’Aragó, comte de Barcelona, temença dels seus enemics, amorós amb els seus conciutadans, a qual ploma y a qual espasa tant deu la nostra avui renaixenta Catalunya».5

Si bé el Centre havia visitat Mallorca amb anterioritat, l’excursió a les Illes Balears, projectada del 4 al 10 de juny del mateix any, suposava l’ocasió de visitar per primera vegada Menorca i Eivissa. Es feren càrrec de l’organització de l’expedició Cèsar August Torras i Josep Galbany i Parladé, president i vocal del Centre, respectivament, i Lluís Duran i Ventosa, regidor de l’Ajuntament de Barcelona i president de la Comissió Organitzadora del Centenari. La tasca va ser llarga i dificultosa. La convocatòria va suscitar molt entusiasme i molta gent va sol·licitar afegir-se a l’excursió, com ho demostra el fet que s’inscrigueren més persones de les que hi podien anar. El preu del passatge amb el vapor Balear, propietat de la naviliera Compañía Isleña Marítima i noliejat expressament per l’excursió, era de 200 pessetes, el de primera classe (amb camarot), i de 150 pessetes, el de segona. Comprenien els desembarcaments, la manutenció a bord i en els hotels, els carruatges, els guies i les visites.

Una vegada superats els obstacles, s’elaborà la llista definitiva de persones que havien de formar part de l’expedició. Al costat del president del Centre, hi havia representants de la Diputació provincial i l’Ajuntament de Barcelona, de l’Ajuntament de Tarragona i l’Ajuntament de Balaguer. Hi estaven representades les entitats més destacades del naixent nacionalisme, membres de la burgesia barcelonina del moment i premsa de Barcelona. Entre les entitats, hi havia la Unió Catalanista, la Lliga Regionalista, el Centre Nacionalista Republicà, l’Associació Nacionalista Catalana, el Consistori dels Jocs Florals, la Societat Econòmica d’Amics del País, l’Associació Artístico-Arqueològica Barcelonesa, l’Ateneu Barcelonès, la Societat Arqueològica Tarragonina, l’Institut Agrícola Català de Sant Isidre, l’Orfeó Català, l’Institut d’Estudis Catalans, el Foment del Treball Nacional, la Cambra de Comerç, la Lliga Espiritual de Nostra Senyora de Montserrat, el Centre Catalanista de Girona i sa Comarca, l’Ateneu del Districte Segon i del Districte Sisè, el Centre Excursionista de Lleida, el Centre Català de Sabadell, el Centre Excursionista de Manresa i Pla de Bages, l’Associació Catalanista d’Arenys de Mar, el Centre Autonomista d’Olot, l’Agrupació Catalanista Mercantil i l’Associació Catalana d’Estudiants. De les vicissituds del viatge en deixaren constància les cròniques enviades puntualment pels corresponsals i publicades a Diario de Barcelona, La veu de Catalunya, El Poble Català, La Publicidad, Correo Catalán, Las Noticias, El Noticiero Universal, El Diluvio, La Vanguardia i Ilustració Catalana. A més, durant el viatge s’afegiren a l’expedició periodistes de Mallorca, de La Almudayna, La Gaceta de Mallorca, La Tarde i La Última Hora.6 El vapor Balear, capitanejat per Jaume Estarella, va sortir de Barcelona el dia 4 de juny a les deu del matí en direcció a Tarragona i port natural de Salou, des d’on va partir Jaume I per a la conquesta de Mallorca. Anaren a la catedral de Tarragona per contemplar la seva tomba. A la nit, continuaren el viatge cap a Menorca. Després de desembarcar al port de Maó, hi passaren un dia i visitaren els monuments megalítics. El dia 6 ja eren a Mallorca, per visitar les coves d’Artà i la població d’Alcúdia. El dia següent, des de la badia, resseguiren la costa nord de l’illa. Tombaren l’illot de sa Dragonera i, en direcció sud, embocaren la badia de Palma. El dia 8 visitaren l’Ajuntament, la Catedral i llocs emblemàtics de la conquesta catalana de l’illa.
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El vapor Balear, al port d’Eivissa (Fotografia: La Ilustració Catalana, any vi, núm. 267, 12-07-08).


Finalment, l’expedició de cent deu excursionistes arribà al port d’Eivissa a les sis del matí del dia 9 de juny. La banda de música La Armonía sortí a rebre’ls fora el port a bord dels vaporets Salinas i Constante enmig del soroll eixordador de sirenes de les embarcacions, totes elles empavesades, que s’hi trobaven fondejades. Una gentada entusiasta, fent voleiar mocadors i barrets, omplia el moll, les muralles i els balcons, que lluïen domassos i onejaven les banderes catalana i eivissenca. Se sentien visques i aclamacions unànimes i incessants a Eivissa i Catalunya. El Balear va atracar al costat del vapor Catalunya, a bord del qual hi havia les autoritats eivissenques. Una passarel·la va unir els dos vapors i a bord del Balear hi varen pujar l’alcalde Ricard Gotarredona Hernández, regidors, els representants de totes les societats de l’illa i el vicari capitular Joan Marí Riera «Barber», amb la bandera d’Eivissa i la de la Societat Arqueològica Ebusitana. En el lloc del desembarcament, en un extrem de la plaça d’Antoni Riquer hi havia aixecat un arc guarnit amb fullatge, amb els escuts de Catalunya i Eivissa i la inscripció «Ben arribats».7 Una vegada desembarcats es dirigiren en comitiva a l’Ajuntament, on l’alcalde Gotarredona els va adreçar unes paraules de benvinguda i aprofità l’avinentesa per reclamar l’establiment d’una línia marítima directa entre Eivissa i Barcelona. Cèsar Antoni Torras va agrair l’acollida i també desitjà que la visita servís per estrènyer els llaços entre eivissencs i catalans.

També prengueren la paraula Pere Galí Fraginet en nom de l’Ajuntament de Barcelona, Bonaventura Plaja i Tapis en representació de la Diputació i Lluís Duran i Ventosa per la Comissió Organitzadora del Centenari; per part d’Eivissa ho feren el vicari capitular Joan «Barber», el regidor Bartomeu de Rosselló i Tur i el president de la Societat de Socors Mutus Guillem Ramon Colomar. A continuació, els expedicionaris firmaren en un llibre disposat expressament per a l’ocasió.8 En acabat, es varen dirigir al Castell i, tot seguit, visitaren la Catedral, on després d’assistir a una missa, un jove Isidor Macabich i Llobet els mostrà la riquesa artística del temple. En el Museu Arqueològic d’Eivissa, constituït un any abans, el seu director Joan Roman i Calbet féu una explicació de les peces conservades. Eren el resultat dels treballs arqueològics realitzats a l’illa des de 1903, any de la creació de la Societat Arqueològica Ebusitana i de les primeres excavacions a la necròpolis del puig des Molins dirigides per Artur Pérez-Cabrero. Tot just feia dos anys, el 1906, que Joan Roman havia publicat l’important estudi Los nombres e importancia arqueológica de las islas Pithyusas. Abans de visitar-la, continuaren el recorregut baixant pel carrer Major i, en passar per la capella de sant Ciriac, recordaren el lloc per on entraren les tropes catalanes dirigides per Guillem de Montgrí el vuit d’agost de 1235. Seguiren pel carrer de la Conquista i sortiren del recinte emmurallat a través del portal Nou. Un vegada a la necròpolis, es van interessar pels treballs que s’hi realitzaven i s’admiraren de la transcendència de les troballes fetes en el jaciment.
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Rebuda al port d’Eivissa dels excursionistes catalans (Fotografia: La Ilustració Catalana, any vi, núm. 267, 12-07-08).


A la tarda, hi havia organitzades tres excursions diferents i els excursionistes es varen dividir en grups. Un d’ells, format per una trentena de carros i guiat per la Societat Arqueològica Ebusitana, es dirigí a Sant Antoni de Portmany. Foren rebuts amb tots els honors pels veïns del poble, encapçalats per l’alcalde i el rector Joan Bonet Cardona, i una colla de nens de l’escola cantà un himne en honor als excursionistes. A continuació seguiren a peu el camí que els portà a la capella subterrània de Santa Agnès, descoberta un any abans. De retorn a Sant Antoni, presenciaren una demostració de ball pagès, abans d’emprendre el camí de tornada cap a Vila. Un segon grup, dirigit per Francesc Medina i Puig, realitzà l’excursió organitzada per la Cambra de Comerç a ses Salines, a bord del vaporet Salinas, propietat de la Compañía Salinera Española. De la mà de Marià Riquer Aquenza, subdirector de la societat salinera, feren el recorregut que oferia el tren de vapor i copsaren la importància d’aquesta indústria en l’economia de l’illa. El tercer grup, dirigit principalment per la Cambra Agrícola, va sortir a les tres de la tarda i anà a visitar ses Feixes de Vila i l’església parroquial de Nostra Senyora de Jesús, on tengueren l’oportunitat de contemplar el valuós retaule gòtic del segle XIV. Poc abans de les vuit, els excursionistes es reuniren per embarcar de nou en el Balear, i així emprendre l’últim viatge de l’excursió a les Illes Balears, el de tornada a Barcelona. Dies després, el 3 de juliol, en el gran Saló de Cent de l’Ajuntament de Barcelona es va celebrar l’acte complementari de l’excursió. Josep Galbany, un dels organitzadors de l’expedició, va llegir la seva detallada crònica de l’excursió publicada mesos després al Butlletí del Centre. També es projectaren nombroses vistes fotogràfiques obtingudes en el transcurs de l’excursió per Manuel Font i Torner i Alfred Gaza, en la seva majoria.
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La Cúria, el dia de l’excursió catalana a Dalt Vila (Fotografia: La Ilustració Catalana, any vi, núm. 267, 12-07-08).



[image: A l'esquerra, comitiva cap a Sant Antoni. A dalt, ball pagès en aquesta població.]

A l’esquerra, comitiva cap a Sant Antoni (Fotografia: La Ilustració Catalana, any vi, núm. 267, 12-07-08). A dalt, ball pagès en aquesta població (Fotografia: Ramon Roig, Butlletí del Centre Excursionista de Catalunya, any xvIII, Barcelona, novembre de 1908, núm. 166).


Històricament, situam la visita de l’expedició catalana a Eivissa en un context en el qual es reprenen les relacions entre Catalunya i les Illes i sovintegen les actuacions en comú. De fet, va servir per comprovar que en la societat eivissenca de principis del segle XX existia, en un grau més o menys intens, la consciència de compartir uns lligams culturals i històrics amb la resta de territoris de llengua catalana. En aquest sentit, es va convertir en un esdeveniment històric que va concebre la figura de Jaume I com l’element simbòlic, forjador de la identitat catalana. Dies després, se celebrava el Primer Congrés d’Història de la Corona d’Aragó, dedicat precisament al rei Jaume I, amb la participació de Vicent Serra i Orvay i Isidor Macabich, qui presentà Es feudalisme a Eivissa (Anotacions històriques), un dels seus primers treballs com a historiador. Pocs anys abans, el 1902, l’arquitecte i activista catalanista Lluís Domènech i Montaner, la figura que millor personifica el moviment cultural, nacionalista i polític de la Catalunya del traspàs de segle, apuntava «que els pobles conquerits i reorganizats [Mallorca i València] de nou encara avui veneren com a pare el conqueridor Jaume I». Ho atribuïa al fet que, des d’un bon començament, sota el seu regnat es posaren en funcionament noves institucions dotades de les lleis més avançades del seu temps, i que per això «els valencians i els mallorquins encara avui se n’enorgulleixen, i les reputen per superiors a les que tingueren fins aquells temps els pobladors de Catalunya i Aragó que els donaren l’ésser».9

Com argumenta el filòleg Isidor Marí, se superaren els moments crítics del passat i es manifestà de nou la percepció que l’esdeveniment de la conquesta posseïa un caràcter clarament fundacional, el qual ha perdurat en la memòria col·lectiva fins a l’actualitat.10

Així, és ben present el poema de benvinguda Als excursionistes catalans (Salutació), escrit pel polític, periodista i literat Felip Curtoys i Valls, i publicat a Diario de Ibiza el mateix dia de l’arribada de l’expedició. D’aquest, són sobradament coneguts els versos que diuen

«Eivissa, petit bocí / de la terra
catalana / que arrancà la tramuntana / i enmig de la mar florí»,

els quals expressen bellament l’emoció que en aquelles dates sentiren els eivissencs vers la visita a l’illa dels germans catalans.

Per altra banda, la normalització de les relacions entre Eivissa i Catalunya passava pel restabliment d’una línia marítima directa entre el port d’Eivissa i el de Barcelona. El Niny, el primer vapor eivissenc de la naviliera Wallys i Cía, propietat dels germans Joan i Ignasi Wallis Llobet, havia inaugurat el servei l’any 1886. La cobrí amb una freqüència quinzenal fins al 1888, i des d’aleshores funcionà amb intermitència fins al 1910, any en què se suprimí. La reivindicació agafà un nou impuls amb l’arribada dels expedicionaris catalans, a qui els representants eivissencs van transmetre la necessitat de l’enllaç, sense haver de fer escala al port de Palma, i dels beneficis que suposaria per a l’illa. El Centre Excursionista de Catalunya donà suport a les gestions i l’Ajuntament de Barcelona es va comprometre a elevar la petició al ministeri de Foment perquè s’inclogués en el nou pla de comunicacions marítimes. Després de molts entrebancs, es va concedir a la Compañía Isleña Marítima una subvenció de 25.000 pessetes anuals destinada a cobrir el servei. Finalment, el dia 1 de gener de 1911 s’inaugurava la línia marítima directa i setmanal que enllaçaria el port d’Eivissa amb el de Barcelona. A bord del vapor Balear, hi viatjà una destacada representació eivissenca, encapçalada per l’alcalde d’Eivissa Miquel Marí Pol, qui va voler agrair a les entitats catalanes el suport a l’aspiració i l’èxit aconseguit. La primera conseqüència, sens dubte, es va produir a finals del mes de febrer d’aquell mateix any, quan es va constituir oficialment la Colònia Eivissenca de Barcelona, amb Salvador Quetglas Ramon com a primer president de la societat.

Normalitzar les relacions entre Eivissa i Catalunya passava pel restabliment d’una línia marítima directa entre Eivissa i Barcelona
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El jove Alomar, Nietzsche i la cultura nacional

En homenatge al poeta i pensador Joan Maragall, en el centenari de la seua mort.


Nietzsche en la nacionalització de la cultura catalana

La Renaixença constituí un moviment fonamental, al llarg de la segona meitat del segle XIX, per recuperar la llengua i la cultura catalanes, i propicià, a redòs del Romanticisme que havia triomfat a tot Europa, i que aleshores ja començava a estar un pèl arnat, el refloriment de la literatura catalana, després de tres segles d’indiscutible decadència.

Però la Renaixença, almanco en la seua primera etapa, no propicià la constitució d’una literatura nacional, com sí que va ocórrer a d’altres llocs d’Europa (Polònia, Noruega o Irlanda en constitueixen bons exemples), sinó que es va mantenir estancada en un regionalisme que, si més no des del punt de vista polític, resultava considerablement inofensiu. Va fer falta l’arribada del Modernisme, amb la sotragada intel·lectual i artística que va suposar, per superar aquest estat de coses i per dirigir la proa de la literatura catalana i de la cultura catalana en general directament cap a Europa. Per primera vegada des de la pèrdua de les institucions nacionals, la cultura catalana aspirava al cosmopolitisme, a l’accés directe a l’exterior. I, per tant, a constituir-se com una veritable literatura nacional, en el marc d’una cultura nacional en ple procés de construcció.

Està per estudiar el paper que determinats filòsofs europeus varen jugar en el procés de construcció de la cultura nacional catalana, i la influència que exerciren sobre els autors més destacats de la literatura catalana, especialment durant l’etapa modernista. Certament, en el passat hi ha hagut referències dins obres més generals a la influència nietzscheana,11 però no comptam amb cap estudi general que ens ofereixi una perspectiva sobre la petjada de la filosofia de Friedrich W. von Nietzsche en la literatura catalana i en l’articulació del nostre pensament nacional. Seria interessant estudiar-ne els efectes tant des d’un punt de vista literari com des d’una perspectiva estrictament politològica.
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El filòsof Friedrich Nietzsche.


Intuïtivament, diria que la filosofia de Nietzsche va contribuir, a través de la seua influència dins la literatura catalana, a consolidar un incipient nacionalisme. L’introductor de la filosofia nietzscheana i el primer traductor de Nietzsche al català va ser el poeta Joan Maragall, no a les pàgines de Diario de Barcelona (el periòdic d’ordre on col·laborava habitualment), sinó a la revista anarcoide L’Avenç, on en Maragall es permetia llicències que mai no s’hauria pogut permetre al Brusi.

A través de Maragall, d’altres autors varen conèixer les obres de Friedrich Nietzsche, que havia traspassat, completament foll, cercant Déu pels racons, l’any 1900. I va tenir una gran influència tant sobre el nacionalisme incipient d’una part dels nostres autors com sobre les idees aristocratitzants, elitistes i rebels d’una bona part de la intel·lectualitat catalana.



Nietzsche: filosofia poliinterpretable

La filosofia de Nietzshe, les seues idees, el seu pensament, han estat reivindicats des de posicions filosòfiques i polítiques radicalment antagòniques. Així, ben prest l’anarquisme, el moviment llibertari es va apropiar de la pensa turmentada de Nietzsche, i va sentir fascinació per la seua capacitat de remoure les consciències, de posar en qüestió permanentment l’ordre establert i d’advocar per una llibertat individual entesa en un sentit radical.

Si en un costat del pèndol varen reivindicar la filosofia nietzscheana els anarquistes, a l’altre costat feren per manera d’apropiar-se’n els partidaris del totalitarisme nazi. El Partit Nacionalsocialista alemany també va reivindicar la filosofia de Nietzsche, tot i que els seus partidaris no es dedicaren especialment a divulgar-ne els continguts. No fos cas que no acabàs d’encaixar del tot en els seus esquemes totalitaris.

Pensem, així mateix, que la filosofia de Nietzsche no ens ha arribat en tota la seua esplendor. Hi hagué una esporgada considerable (en part rescatada) a càrrec de la mare i la germana del filòsof, cristianes acèrrimes, que consideraven el filòsof posseït per la mentida i l’engany. Per aquest motiu, existeix constància que varen destruir almenys una part de la seua obra. I potser allò que la mare i la germana destruïren de manera directa, també fou parcialment esporgat, de manera molt més benèvola, a través de l’amistat de Malwida von Meysenburg, amiga íntima del filòsof i consellera molt escoltada (que tampoc no acabava de combregar del tot amb els postulats nietzscheans). Per aquests motius, la filosofia de Nietzsche ha estat interpretada de moltes maneres. Certament, la pròpia ambigüitat s’hi presta. I l’ús que fa d’un llenguatge al qual, en la nostra etapa històrica, estam poc acostumats, encara ha contribuït a fer més boirosos els seus límits filosòfics.

Hi contribueix, encara, el fet que Nietzsche va estar de moda, entre nosaltres, a principis del segle xx i a l’última etapa del franquisme i primera etapa de la transició a la democràcia. Però després l’interès per la filosofia nietzscheana ha declinat. Molt menys que l’interès per d’altres filòsofs que havien ocupat un lloc molt més important que no el de Nietzsche en el nostre imaginari col·lectiu, certament; però ha declinat, sense cap mena de dubte.



Alomar i el sentit de la llibertat i la consciència individual

Un dels autors del Modernisme literari català que va ser afectat per la influència de la filosofia de Friedrich Nietzsche va ser Gabriel Alomar. Certament, qui havia introduït a la cultura catalana el coneixement de la filosofia de Nietzsche, i qui n’havia traduït els primers textos, havia estat el poeta i intel·lectual Joan Maragall. Per a Maragall, igual que per a Alomar, Nietzsche constituïa una font de llibertat, enmig de la mediocritat regionalista en què havia derivat la Renaixença.

El país necessitava una mica d’aire fresc, una mica d’energia nova, i aquesta podia venir perfectament de la filosofia nietzscheana. Així, a penes sis anys després de la mort del filòsof alemany, Gabriel Alomar escrivia: «Ah, quina psicologia! El remat immens, la munió, ha vibrat en tota sa plenitut: perque la seva sentimentalitat se troba bé unicament quan emana en l’aire la ferum de sang de les vindictes, quan aspira, com un déu sinistre (el déu natural del seu cor y del cervell), l’emanació de les víctimes ignocentes qui cauran.

Declaracions de guerra, execucions en massa, clams de revenja y d’extermini, noves de grans matances en el combat, tot això té la virtut de remoure aquest vil esperit de les colectivitats, que es la deitat malèfica contra la qual y per sobre de la qual l’home individu, diversificant-se y emancipantsen, aixeca un estàndart de rebelió y de lluita».12

Aquest és un dels trets inqüestionables que la filosofia nietzscheana deixarà en el Modernisme (i, especialment, en alguns autors modernistes, com ara Gabriel Alomar): la lluita per mantenir la pròpia individualitat, la defensa de la persona davant el «ramat», el treball per mantenir intacta la pròpia «ciutadella» (per dir-ho en termes del gran poeta Goethe, per al qual, l’última ciutadella que es podia assetjar, allà on tota persona podia defensar la seua pròpia individualitat, era a la seua consciència).

Probablement l’obra del Modernisme literari català on es manifesta més clarament aquesta posició i aquesta influència (que podríem fer extensiva de Nietzsche a Ibsen o a Strindberg, o al mateix Schopenhauer) és a la novel·la Les multituds, de Raimon Casellas, o la peça teatral Aigües encantades, de Joan Puig i Ferreter.



L’arbitrarisme

Alomar, emperò, es distanciarà de l’estètica que promogué (i de la qual fou mestre indiscutible) Joan Maragall, basada en la paraula viva, en l’expressió natural, sorgida del més profund del poble (de la «raça», que deien aleshores), i apostarà per l’arbitrarisme (per la qual cosa el podem considerar, en determinats aspectes, com el pont entre el Modernisme i l’incipient Noucentisme, que liderarà, a nivell d’ideologia estètica, Eugeni d’Ors). I aquí també s’hi observa una petjada nietzscheana, basada, en bona part, en la lluita contra la natura.

Per a Gabriel Alomar, «no basta ja pera la set d’aquest poeta beure la corrent que raja de la natura com una font de vida suprema. Es ell qui deixa caure sobre la natura la torrentada escumosa de l’esperit. No extreu els elements de la seva obra per una selecció dels elements naturals y una composició hàbil d’artífex; sinó que modela el fanc el fanc primitiu, el fanc de Jahvè- la realitat de l’idea propia, de l’idea congènita ab sa vida, ab son esperit, ab son ésser, y en fa l’idea imatge per excelencia, l’idea es dir, la visibilitat mateixa de la seva ànima, l’imatge, es dir, l’efigie de son rostre, la prolongació indefinida del seu verb, de la seva veu».13

Alomar congenia perfectament amb el grup d’intel·lectuals i artistes delerosos de deixar endarrere el passat, de superar el nacionalisme romàntic que es basava únicament en la recuperació de la Història, i manifesta d’una manera rotunda la voluntat de projecció cap al futur. Alomar considera que «la forma genial d’aqueix arbitrarisme no será el geni concentrador en qui se resumeix una cultura y se congria una rassa, una època, una modalitat colectiva, una relligió; l’home qui tanca un cicle y n’es la síntesi poderosa. No. Será el geni iniciador, el qui comensa una espiritualitat, dicta com un llegislador, la norma d’una poesía, insufla el seu ésser en l’ésser de les turbes. No es l’home de patria, sino de posteritat. El comprendrán més les descendencies que’ls contemporanis. Se sustreurà enèrgicament a les lleis del medi, no l’alcansaran les generalisacions ètniques dels positivistes, sino que será ell la llei dels qui vindrán.


No escoltará, sinó que dictará. No sentirá un impuls, ni obeirá a un moviment, sinó que será una forsa y una energia. No l’inspirará la masa, sinó que ell será l’inspirador. La corrent no passará del mon a ell, sinó d’ell an el mon. No será mai passiu, sinó actiu. No aspirará a la representació transfigurada per ell, de les coses, sinó a la presentació de noves formes, qui sols per ell esdevindrán realitat. Encarnará el més alt espandiment del panteisme psicològic fichtiá y al mateix temps el d’aquella recreació del mon per la voluntat que es tota l’essencia de Schopenhauer». Nietzsche no ho hauria dit millor.





El nacionalisme

Un altre dels elements que es va consolidar durant l’etapa modernista va ser el nacionalisme. En el tombant de segle es passà de les posicions merament regionalistes, una mica esporuguides i no especialment valentes, a posicions que reivindicaven clarament la nació. I, per descomptat, la cultura catalana com a cultura nacional.

Aquesta circumstància va comportar l’admiració dels modernistes catalans envers nacionalistes d’altres parts del món (de vegades, nacionalistes d’estat, que mantenien en realitat unes posicions molt allunyades de les dels nostres intel·lectuals). Dins aquesta admiració per artistes de posicions nacionalistes, el Modernisme català va sentir una profunda admiració per Wagner (com el nostre filòsof germànic, fins que ambdós, a l’última etapa de les respectives vides, partiren peres).

Alomar mostra sense embuts la seua admiració pel músic alemany. Per a Alomar, «així, Wagner geni inicial de tot un art novíssim, ha pogut dir que la música popular y la religiosa son els dos elements sobre’ls que’s combina tota la renovació per ell comensada. Y així en la seva obra hi ha la magnífica dualitat general a que me referia: la del geni concentrador y la del geni iniciador; ja que per la síntesi admirable del vell fons popular y religiós de la Germania, s’obren les portalades amplíssimes de la nova bellesa.


Y vetaquí com el nostre popularisme se resol en aristocratisme (talment a la manera de Nietzsche), y’l nostre nacionalisme en cosmopolitisme».14 La síntesi entre cosmopolitisme i nacionalisme serà la clau perquè la cultura catalana, fins aleshores de caire estrictament regional, es converteixi en una cultura nacional, amb una àmplia consciència entre els seus creadors de formar-ne part. En paraules de Gabriel Alomar, «la nostra Catalunya, nacionalisantse, ha completat la seva integració, la seva personalisació; perquè sols quan al costat de l’art regionalista […] hi ha un art qui resol en expressió poètica l’ideal de les seleccions, el pensament de la rassa, o sia de la seva élite, de la seva artistia, sols aleshores la nació es integrada».15





Un art optimista

Nietzsche va ser l’impulsor, sense saber-ho, d’un corrent literari i filosòfic que s’anomenà vitalisme. Es tractava d’un moviment profundament optimista, que impregnà bona part del modernisme literari català.


[image: L'escriptor i polític Gabriel Alomar.]

L’escriptor i polític Gabriel Alomar.


No es pot construir un país, no es pot construir una literatura nacional, no es pot construir una cultura clarament individualitzada, no es pot construir una llengua plenament establerta (ara que celebrem els cent anys de la creació de la Secció Filològica de l’Institut d’Estudis Catalans) sense un notable optimisme.

La filosofia nietzscheana, malgrat la vida turmentada del filòsof, contribuí a fornir importants dosis d’optimisme allà on va tenir influència. Alomar veu el catalanisme com un moviment estrictament optimista, creador, vital i amb futur. «Aquesta evolució, que nosaltres rebem del catalanisme, o que nosaltres infondrem com una insuflació al catalanisme, ha de senyalar, com a nota general del nostre art, una modalitat plenament optimista. No s’oblidi que’l nostre moviment es d’origen pessimista, ja sia per la forsada tonalitat elegíaca de les nostres reivindicacions (veritable tòpic), ja per esser nascut de l’impuls romàntic; y l’art romàntic, ja en la seva manera filosòfica, ja en la seva manera de resurrecció mitgeval (que es la qui ha produït el catalanisme) té com a nota general la modalitat pessimista. Ara bé: ¿no es veritat que la consciencia d’un ideal a fer no pot menys de resoldre’s en optimisme? La nostra ciutadanisació (complement de la nostra nacionalisació) serà, doncs, també la nostra optimisació de poble futur».16

Va ser aquest optimisme el que va permetre l’assentament de la Mancomunitat, l’establiment de l’Institut d’Estudis Catalans, la creació de la Secció Filològica de l’IEC, i, al cap i a la fi, l’obra d’individuació real de la nostra llengua i la nostra cultura. Ara, cent anys després, hauríem de pensar entre tots a fer el següent pas: havent aconseguit fa un segle aquest pas vers la individuació cultural i lingüística, caldria convertir-la en nacional. Perquè, finalment, no acabi convertint-se en no-res.


[image: Joan Maragall i Friedrich Nietzsche, dues figures cabdals a l'inici del segle xx.] 

Joan Maragall i Friedrich Nietzsche, dues figures cabdals a l’inici del segle xx.
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La incursió literària de Narcís Puget. Motivacions i objectius

Ma. Lena Mateu Prats


Introducció

Aquest article té com a propòsit intentar analitzar les motivacions i els objectius de la guia novel·lada que, en els anys 30 del segle XX, Narcís Puget Viñas va escriure sobre Eivissa i va donar a conèixer, de fulletó, en la premsa local. És una obra avui pràcticament oblidada (Mateu 2010a), i de la qual almenys caldria ressaltar determinats continguts, tal com ja vam esbossar en un avançament, immediatament després d’haver-la redescobert.

Abans de res cal començar dient que no ens trobam davant un llibre on la perfecció i la bellesa narrativa constitueixen, per elles mateixes, un plaer de lectura. Més aviat al contrari, l’expressió escrita no devia ser el punt fort de Narcís Puget en traçar el relat i, a vegades, fins i tot, en el d’intentar transmetre les sensacions intenses que li produïa la mera contemplació de la naturalesa illenca.

Malgrat aquesta limitació —que a més no afecta alguns paràgrafs—, gràcies a aquest escrit tenim ocasió de conèixer-lo millor, tant pel que fa a la seua faceta artística com personal. Ell mateix diu a les seues pàgines quins eren, al seu parer, els angles més idonis per captar en els llenços un paratge o un altre en particular. Hi exposa les seues opinions en el camp artístic. I, a més, aporta una curiosa informació etnogràfica, com a complement de la temàtica costumista, tan representativa de la seua producció pictòrica i fotogràfica…

Deixant a banda aparents precedents periodístics,1 sembla que els seus primers passos com a novel·lista poden reconèixer-se en la conferència que va pronunciar sobre es Vedrà, el mes d’abril de 1932, a la Societat Columbòfila Eivissenca, i que va gaudir d’una calorosa acollida, si ens atenim a la corresponent ressenya a la premsa (Planells, 1932). En realitat, degué tractar-se de l’exposició pública d’un capítol del llibre, que podríem pensar que aleshores ja devia tenir escrit, i que fou anunciat l’any següent per Luis Gálvez, precisament coincidint amb l’important esdeveniment literari dels Jocs Florals.2

Conseqüència de tots dos avançaments degué ser l’entrevista concedida per l’autor al Diario de Ibiza, el 30 de novembre d’aquell mateix any, en la qual s’incloïa la reproducció del pròleg a càrrec de l’esmentat Luis Gálvez. Prologuista amb singulars dots literàries -tal com va avalar el guardó periodístic que obtengué l’any 1934–3 i qui amb evident sensibilitat i delicadesa s’encarregava en aquest cas de destacar la qualitat precisa i evocadora amb què Puget s’expressava per escrit, de qui diu que arribava fins i tot a assolir una altura insospitada en alguns passatges, i que bolcava la seua ànima en el paper amb despreocupació retòrica.

No obstant això, en aquesta despreocupació generalitzada podríem trobar la causa de la pobra acollida que, segons sembla, va rebre aquest escrit per part de la societat local, lògicament més receptiva davant la seua evolució pictòrica. I així, els comentaris que de moment hem trobat sobre aquest tema no són precisament favorables, ja que enfoquen la crítica des d’una rígida i exclusiva òptica literària.

Ens referim especialment a la formulada per E. Fajarnés Cardona, qui anys més tard recordaria les temptatives de Puget com a escriptor mentre el veia anar d’un costat a l’altre, abstret -«más com un perseguidor de conceptos que como un colorista»-, pel terrat de la seua casa de Vara de Rei, protegit per un guardapols, capsoto i amb les barbes al vent. Unes temptatives amb abundants diàlegs i descripcions de paisatges, juntament amb les escenes costumistes4


[image: Rètol sota el qual es va anar publicant la guia novel·lada de Narcís Puget al Diario de Ibiza (1934-1935).]

Rètol sota el qual es va anar publicant la guia novel·lada de Narcís Puget al Diario de Ibiza (1934-1935).


que titulen l’obra (Ensayo sobre costumbres de Ibiza),5 i que s’havien anat publicant en 37 números del Diario de Ibiza al llarg de 1934 i -bàsicament- 1935. Però —concloïa dient-, Narcís Puget no havia nascut per moure la ploma, sinó els pinzells. I aquests són els que van deixar la prova incontestable de la seua ànima d’artista.

Des de llavors -i tret de l’apreciació del seu antic deixeble V. Ferrer Guasch—,6 no sabem que aquesta incursió literària de Puget tengués un major ressò en la vida illenca.7 Probablement sobre aquesta experiència va planar aviat el silenci i, finalment —com dèiem—, pràcticament l’oblit. Fins que la consulta d’hemeroteca que realitzàvem per altres motius va treure a la llum aquest inesperat fruit, que el pas del temps havia anant revalorant amb el gust del que ja és antic i documental (Mateu 2010a). A les seues pàgines, s’hi poden apreciar el desig de deixar constància d’un món aleshores en vies de desaparició, així com la seua corresponent enyorança, ja incipient.



I. Característiques globals de l’obra i premisses per al seu estudi

En agafar aquest llibre entre les mans i embarcar-nos en la seua lectura, hem de partir del context social i històric en què el va escriure i de les seues pròpies motivacions. Les quals fonamentalment devien respondre al desig de difondre les belleses de l’illa i l’interès dels seus costums, d’una manera artística i cultural, segons uns lloables conceptes del foment del turisme.8

En funció d’això, entenem que un dels propòsits de Puget seria el de transmetre amb paraules la lluminositat que presideix els seus quadres, així com els sons o les sensacions que, almenys en sentit explícit, resultava inviable poder recollir-los-hi.9 Com per exemple eren els de la peculiar música del país, o de l’eixordadora cridòria de les gavines.

És, així, una guia romàntica -com bé la va definir qui en el seu moment en va escriure el pròleg—,10 en la qual ens obren el pas, inclinats, els baladres, i el mar ens sorprèn amb pinzellades d’intens blau. O en la qual ens detenim i sentim l’aroma de les savines i plantes que ens envolten, perquè la foscor porti la més bella nit de lluna. Una guia, en definitiva, que -amb independència dels objectius assolits- intenta conduir-nos a través dels diversos sentits per la via de la percepció interior, més enllà de l’exclusivament visual. I que ens ofereix la inusual possibilitat de contemplar l’illa amb el seu -fins i tot febril– apassionament.

Probablement, un altre dels propòsits fonamentals que degueren impulsar Narcís Puget a desenvolupar aquesta faceta literària seria el de contrarestar la llegenda negra que especialment, basada en les rivalitats del festeig tradicional- havia arribat a convertir Eivissa en un temut punt de destinació.11 Llegenda negra que havia contribuït a divulgar V. Blasco Ibáñez amb Los muertos mandan (1908), alhora que va fer diverses consideracions que varen provocar una onada de descontentament generalitzat entre els eivissencs, com J. Clapés o F. Medina, sense que això representàs cap menysteniment per la força expressiva amb què l’autor valencià havia sabut reflectir paisatges, costums i la llum que inunda l’illa.

En aquest últim sentit, també podem pensar que N. Puget degué quedar especialment impactat o fascinat per aquesta destresa literària, i que en la descripció de determinats paratges o indrets degué reconèixer les seues pròpies sensacions, tot i que, com a eivissenc, es devia considerar millor coneixedor dels costums propis. Així semblen explicar-se les referències concretes a Blasco Ibáñez que figuren en l’obra, oportunament acompanyades d’algun matís, bé que sense passar per alt la coincidència d’alguns plantejaments i algunes imatges de singular bellesa.

Igual que Blasco Ibáñez, Narcís Puget va iniciar la seua narració fora dels límits illencs. Els situà, en aquest cas, en terres angleses, en lloc de Mallorca, com un reflex aparent de la projecció internacional desitjada. I també com aquell hi posaria punt final amb un desenllaç sagnant, que, per la seua part, arribaria a justificar, amb els més nobles ideals o conceptes, el que precisament havia vengut fonamentant i nodrint la referida llegenda negra.



II. Valor etnogràfic de la seua obra

Com a eix del relat, la seua protagonista femenina vendria a avalar aquestes diverses apreciacions, partint de la seua pròpia consideració com a encarnació del valors més sublims. Des de l’enlluernament davant les meravelles naturals i l’admiració per les manifestacions patrimonials de caràcter etnogràfic, fins a arribar a compenetrar-se totalment amb el costumisme illenc, en directa relació amb els elogis que aleshores despertaven aquestes diferents visions locals en significatives personalitats del món cultural.

En aquest punt cal tenir en compte el paper desenvolupat pel mateix Puget tant en els corresponents cercles eivissencs com aquells amb els quals, per la seua intensa activitat en diversos camps, mantenia una assídua relació. Havien sét les seues fotografies les que, a començament de segle, van constituir l’àlbum gràfic sobre Eivissa obsequiat a Alfons XIII. Van ser els seus quadres el que, al seu torn, anaven mostrant diverses imatges de l’illa, com explícita invitació per venir a visitar-la —quadres que foren contemplats ací i allà per figures com Sorolla o Benlliure—. I era igualment ell qui, per les seues específiques funcions turístiques i culturals —en aquest últim cas sovent vinculades a l’Agrupació d’Estudis Eivissencs Ca Nostra— era habitual ambaixador eivissenc o amfitrió de tantes figures representatives com arribaven a les nostres costes, com el pintor Hermen Anglada, el fotògraf Ortiz Echagüe o, segons també sembla, els membres de l’Escola Madrilenya de Ceràmica.

Endinsar-nos en el coneixement de la figura de Narcís Puget implica, així, fer-ho en la cadena sociocultural d’aquells moments, partint, com a sòlid punt d’arrencada, de l’esperit de la Renaixença. De fet, un dels sentiments que van impulsar la seua obra i que la doten avui d’un major valor va ser el de constatar aspectes de la cultura popular que es consideraven en risc de desaparició. La qual cosa permet de reconèixer-lo com un dels primers eivissencs que, després de Victorina Ferrer Saldaña, van mostrar una sentida inclinació per aquesta vessant, conjuminant esforços per intentar aprofundir en el seu coneixement i dur-ne a terme la divulgació consegüent.


II.A. Aportacions costumistes


II.A.1. Els vestits

Pel que fa, per exemple, als vestits tradicionals, a través de les seues apreciacions podem albirar la figura de Pere Marí «Cala», amb qui havia col·laborat a la primeria del segle. Des d’aleshores, i cadascun des del seu àmbit d’activitat respectiu, es pot dir que van definir la imatge de la indumentària d’Eivissa. Si a Pere Marí se li reconeix la recuperació de determinats models,12 amb Puget cal fer el mateix pel que fa a la seua reproducció gràfica consegüent. Tots dos varen ser els responsables d’una emblemàtica col·lecció de postals sobre els vestits típics, després d’haver realitzat aquell una important tasca en el camp de la recuperació i recopilació, en el primer quart de segle, cosa que va ser motiu de veritables esdeveniments en l’afable vida illenca de llavors (Mateu, en preparació). Aquesta circumstància, al seu torn, es reflecteix tant en la producció pictòrica de Puget com en l’obra escrita que ací ens ocupa.
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Amb el protagonisme que sempre atorgava a la dona, arriba, en aquestes pàgines, a centrar-s’hi exclusivament per descriure detalladament els diferents models que, amb el pas del temps, haurien anat caracteritzant el vestir de la pagesia. Des de les que figuren representades en testimonis iconogràfics del segle XVIII (DI, 9 març 1935) i les gonelles negres, fins a les blanques (o faldellins blancs) i les més recents de color.

Per a les primeres, fins i tot va suposar l’orgull amb què ostentarien un símbol de poder domèstic, com ho era el clauer, i aportà una de les primeres informacions costumistes sobre aquest tema. No va dubtar a mostrar la seua preferència per les segones, en virtut de la seua estilitzada elegància i sobrietat.13 Pel que fa a les terceres, en fa una al·lusió (DI, 24 desembre 1934) –en una subtil matisació al que hi havia exposat Blasco Ibáñez (2007: 90)-, i es refereix a la seua capacitat per deixar imaginar, més que per permetre reconèixer, les formes femenines ocultes sota tanta roba… I és que, al seu parer —tal com hi insistirem més endavant—, la tendència de l’home, en tots els actes de la seua vida, era la de buscar el misteri; i per tant, segons manifestava igualment, quan aquest s’esvaïa, ja no hi havia interès…14

Quant a la seua plasmació pictòrica, si per a la modalitat més antiga va venir a esmenar amb el seu domini artístic (Llegat 2001: 40) la tosquedat o ingenuïtat de la font iconogràfica original (DI, 9 març 1935), les restants li varen servir reiteradament de motiu d’inspiració, moltes voltes degudament emparellades amb els corresponents vestits masculins. Així, per exemple, i especialment, pot observar-se en el llenç realitzat per al concurs nacional de pintura sobre el «vestit regional» convocat el 1934,15 coincidint amb el desenvolupament de la seua faceta literària. Ambdues produccions, com a respectius documents de caràcter gràfic i escrit, són fonts complementàries d’estudi, atenent als criteris metodològics que nosaltres mateixos utilitzem, i que Narcís Puget va voler transmetre’ns, com a singular llegat.

Malgrat que el llenç esmentat sembli mostrar la realitat de la indumentària d’un mateix moment històric, en realitat es tracta d’un mostrari dels vestits portats en diverses èpoques16 (circumstància que es va recriminar al pintor Amadeu Roca,17 però no a Puget, probablement per limitar-se a emparellar les figures sense fil argumental),18 en aparellar els vestits amb correcció, i per al coneixement d’això hauria comptat, com indicàvem, amb l’assessorament i la col·laboració de Pere Marí «Cala».19 Aquesta activitat artística, en relacionar-se amb les rellevants aportacions anàlogues de Laureà Barrau, Santiago Martínez, Rigobert Soler i tants d’altres, venia a erigir des d’aquest camp en la indumentària tradicional portada a l’illa com la seua imatge potser més definitòria o representativa. I alhora pal·liava el fet que Sorolla no hagués arribat a incloure —com era el seu desig— els tipus populars del nostre arxipèlag -i d’Eivissa en particular—, en la seua famosa aportació a la Hispanic Society of America.20


[image: Ballada a Sant Antoni segons una obra de J. Llaverías (Ilustració Catalana, 5 de gener de 1913, p.14)]
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II.A.2. El ball pagès

Íntimament vinculada amb els vestits tradicionals, hi ha la celebració o escenificació dels balls de la pagesia, tal com evidencia la mateixa gestualitat amb què Pere Marí «Cala» i Narcís Puget farien posar a diversos pagesos, amb aquests vestits, degudament emparellats, i els varen fer servir de models en l’esmentada sèrie de postals.21 Ball o dansa popular que el propi Puget es va encarregar, al seu torn, de captar fotogràficament, en ple moviment,22 i que pràcticament podem reconèixer en aquest escrit amb la ballada dominical presidida «por una típica y primitiva fuente» (DI, 25 febrer 1935, i 2 març 1935).

Si comparam, per exemple, les seues apreciacions amb les de Blasco Ibáñez (2007: 109-110), queden patents les substancials percepcions que en aquest punt els separaven, especialment pel que fa a les dones. No es diu aquí que aquestes es limitassin a girar, abaixant els ulls i frunzint la boca amb un virtuós i fins i tot rude menyspreu. Sinó que feien del ball un veritable sacerdoci, sense aixecar la vista del sòl, sense parlar i riure mai, lliscant com si es tractàs de verges que havien descendit dels altars.23

Pel que fa a l’home, Puget tampoc no contemplava la seua dansa com «la persecución y caza de la hembra», en la qual, amb moviments frenètics lluitàs per col·locar-se sempre en front d’ella, perquè el veiés i l’admiràs. Sinó com una demostració de gallardia i de cortesia i de respecte cap a la dona, de manera que, per tal d’evitar donar-li en algun moment l’esquena, es veia obligat a realitzar piruetes extraordinàries.

En conjunt, al seu parer, es podia considerar, així, el ball eivissenc com «uno de los más típicos e interesantes». Com «el himno más valiente que la tradición hubiera cantado a la gallardía masculina». I en el qual la dona adoptava cap a ell una actitud de submissió, acatament i homenatge, en aquest cas d’acord amb els conceptes imperants en l’època. Finalment, es referia a la impressió estètica que tot això li causava, en relació directa amb la seua faceta artística.24 La premsa de la primera meitat del s. xx també ens ofereix els comentaris que aquesta manifestació popular eivissenca va merèixer d’altres pintors o figures de renom, com és, per exemple, el cas de Rigobert Soler o, en el camp musical, de Manuel de Falla.25 Fet que no només ens permet conèixer les percepcions personals de cada un d’ells i establir les oportunes comparacions, sinó que especialment ve a demostrar el viu interès que suscitava dins el selecte grup artístic i cultural del moment, en clara correspondència amb el que, al seu torn, despertava en l’àmbit general.

Conscient d’aquesta força d’atracció, Puget va tenir, a més, entre les seues múltiples ocupacions a favor de la illa, la d’intervenir directament en l’organització dels balls i altres exhibicions de caràcter popular. I així el descobrim —en la seua funció de delegat de Turisme de Balears— tenint cura de l’escenografia del que ell mateix projectava, el 1930, com un apoteòsica festa pagesa (DI, 1 maig 1930). Per a això, triava les gonelles negres, blanques i de color, amb les seues parelles masculines corresponents,26 per tal d’executar o dur a terme aquell acte i algun altre de caràcter costumista, com la representació d’un festeig.



II.A.3. Festeig, fuites i noces a la pagesia

Pel que fa a la manera de festejar a la pagesia, és àmpliament conegut l’oli amb la seua signatura, en el qual figuren diversos jóvens esperant torn per poder festejar amb l’al·lota,27 així com el que plasma la modalitat «d’anar de finestres» (Ferrer 1995: 80). I d’aquests peculiars costums, també es va encarregar de deixar-ne constància escrita, i aportà una certa frescor a les repetitives observacions de què normalment són objecte.

Sense entrar en consideracions sobre l’estesa creença entorn de l’elecció del cònjuge exclusivament a càrrec de la jove, cal destacar la forma amb què —segons ens transmet—, aquesta comunicava a la resta de festejadors que ja s’havia promès en matrimoni (DI, 27 març 1935).28 Si bé, els amples coneixements de Puget sobre el món pagès i, en aquest cas concret, sobre els senyals de compromís, pensam que devien anar més enllà de tot el que queda extractat en aquest llibre (Mateu 2010b: 138-144).

Aquí va optar per limitar-se a assenyalar, com a informant singular, la importància concedida a la pagesia a certes característiques de la personalitat de les al·lotes, en el moment de buscar parella29 (DI, 5 abril 1935). Reconegué, com ja havien fet altres autors, el significatiu paper que desenvolupaven les fuites en les relacions amoroses o estratègies matrimonials, i s’anticipà a contestar aquelles preguntes que podrien formular-se sobre una altra de les característiques tradicionalment requerides, dins de l’«ideal de grup», a la dona eivissenca (DI, 27 març 1935), tot fent referència a alguna usança d’especial significació en aquest context, ja desapareguda en aquells dies.30 A més, en un altre apartat traçà algunes anotacions gastronòmiques, que cal relacionar amb aquesta celebració i amb altres de semblants.31



II.A.4. Altres costums

En el seu llibre, Narcís Puget ens brinda fins i tot l’ocasió de saber quin era, des del seu punt de vista, «la más típica, más artística y más bella de las costumbres» d’Eivissa. Costum que, tal com afirma amb contundència, era per a ell la cantada, de l’escenificació de la qual ens transmet la impactant imatge d’una jove endolada, que evoca la mort del seu enamorat, precisament esdevenguda després d’haver-la fer fugir per ferla la seua esposa (DI, 7 maig 1935).

Com a reflex de la solidaritat social esmenta, per la seua banda, la llaurada, la segada i la desfeta de dacsa (DI, 5 abril 1935), i especialment es deté a detallar, amb gran encert, tant els aspectes que es refereixen a l’activitat feinera, com els relatius a l’ambient lúdic contextual.32

Així mateix va estendre la seua mirada cap a uns altres aspectes del costumisme illenc, com les matances (DI, 8 abril 1935), les disfressades corresponents (ibídem) i el Carnaval o Carnestoltes. En detallà vivències concretes, tant relatives a aquestes disfressades pròpies de les matances, com de les desfilades que podien contemplar-se durant el Carnaval, d’antics vestits tradicionals, ja en desús.33 I no volem entrar, ací, en matisacions sobre la consideració d’aquests vestits com a disfresses.
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Tampoc no es va oblidar de referir-se als ritus mortuoris (DI, 6 març 1935) amb un específic esment al costum de passar el missatge, revestit de superstició (ibídem). Ni de recollir algunes creences sobre les ànimes en pena i esperits malignes (DI, 26 març 1935), de les quals, per altra banda, es nodreixen diverses llegendes.



II.A.5. El món de les llegendes

Semblantment a com havia fet Victorina Ferrer Saldanya al s. XIX, Narcís Puget va deixar constància d’una variant de la llegenda sobre la creu d’en Ribes (DI, 19 i 23 març 1935). En aquest cas, recollí —com ja havia fet A. Planells Torres (1925), i després farien J. Castelló (1953: 25-27), I. Macabich (1965, IV: 91-93) i E. Fajarnés (1987)—, una breu versió popular, a manera de rondalla, en la qual igualment es reconeix l’important paper desenvolupat pel rosari.34 A més, hi afegia una minuciosa descripció de la capella que es diu que es va aixecar en agraïment als fets miraculosos que conta la llegenda, i apreciacions personals sobre les seues característiques constructives (DI, 23 març 1935).

També va incloure en aquesta obra la llegenda sobre s’Església Vella (DI, 26 març 1935), la de la casa encantada de can Toni Blai, a l’antiga vénda des Cavallers (DI, 6 març 1935), i la de la font des Gall (DI, 1 juny 1935).





III. Altres apreciacions diverses

Amb la menció d’aquesta font des Gall i d’altres fonts (ibídem), es palesa el seu interès per destacar les construccions de caràcter popular, com és el cas de les sénies, la descripció de les quals acompanya amb poètiques evocacions (DI, 19 març 1935), el de les funcionals i belles cases pageses (DI, 25 març 1935), o el de les esglésies rurals, amb els seus pòrtics i calvaris (DI, 25 març 1935; i 1 juny 1935).

Per altra banda, es va encarregar de transmetre’ns les explicacions sobre la riquesa arqueològica eivissenca, explicacions amb les quals degué guiar diversos viatgers, ja fos visitant el Museu Arqueològic -seguint el que n’havia publicat Carles Roman (DI, 31 desembre 1934)–, o l’església catacumbària de Santa Agnès (DI, 9 març 1935), que seria declarada monument historicoartístic el 1964 i restaurada a la darreria del segle.

La poca importància artística que concedia a la catedral d’Eivissa contrasta amb la que, per contra, reconeixia a la cova anomenada la Catedral pels pescadors.35 En aquest cas, una cova de l’illot des Vedrà (DI, 30 gener 1935; i 2 febrer 1935), la descripció de la qual constitueix, al nostre parer, una de les més suggerents imatges a difondre en la promoció de les belleses naturals. Cova que, en revestir-se amb caràcter religiós,36 serveix de pròleg i connecta espiritualment amb la que, per altra banda, diu que va servir de morada, en el cim del mateix Vedrà, al pare Palau (DI, 8 febrer 1935), com és ben sabut, carmelita desterrat a Eivissa a mitjans del s. XIX.
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És en aquesta narració i en la de paratges pròxims, on tornam a reconèixer significatius paral·lelismes amb Los muertos mandan de Blasco Ibáñez, deixant novament a un costat el seu desigual valor literari. I així, entre la similar elecció de temes i imatges s’inclouen, per exemple, aquelles referents a la mel que surt per les boques de coves inaccessibles a l’home (DI, 26 gener 1935), o a la veloç estampida de les cabres salvatges (DI, 11 febrer 1935). Així se’ns mostra, tant aquí com en contexts semblants, una altra faceta singular pràcticament desconeguda de Narcís Puget: la relativa a la seua especial sensibilitat cap als diversos éssers del món animal, que, com en altres romàntics, devia néixer del seu intens amor per la naturalesa.

Si en alguns paràgrafs els diminutius emprats ja demostren la tendresa o compassió que li inspiraven la seua fragilitat (DI, 11 febrer 1935) o el seu sacrifici (DI, 8 abril 1935),37 en algun altre arriba fins i tot a qüestionar la primacia moral o ètica de l’home en contrastar alguna «aberración de la naturaleza» comesa per aquest amb els profunds sentiments que semblen explicar certs comportaments d’aquells altres (DI, 14 març 1935). Així, no és casual la condició vegetariana amb què, en aquest llibre, ens presenta el protagonista masculí (DI, 5 gener 1935). Ni l’actitud de complagut assossec amb què es mostra el propi Puget, al costat del seu ca, en una antiga fotografia (Ferrer 1995: 15).



IV. Filtracions autobiogràfiques i projecció del seu nivell cultural


IV.A. Inspiració dels personatges de la novel·la en la realitat

Per a la comprensió global d’aquesta guia novel·lada, resulten igualment d’interès les filtracions autobiogràfiques que s’hi fan paleses. Ja en principi la condició d’artista amb què es presenta el protagonista masculí implica una identificació amb l’autor, per més que adopti diferent origen i nom. En aquest últim cas, directament relacionat amb el d’un dels crítics o comentaristes d’art que, precisament, en alguna ocasió ja havia elogiat el seus quadres: [Silvio] Lago, pseudònim de José Francés, acusadament crític amb l’ensenyament academicista.38

Al seu torn, l’emparellament d’aquest protagonista amb una escriptora porta a la ment —juntament amb algun altre exemple—,39 el del matrimoni conformat pel dibuixant i aquarel·lista Alexander Stuart Boyd amb l’articulista i novel·lista Mary Kirkood, coneguda com Mary Stuart Boyd, pel fet de ser esposa d’aquell. Parella que, amb el seu fill, residia a Londres, i que amb aquest va arribar a les Balears, i a Eivissa en particular, a la primeria del segle, no només amb l’esperit viatger de conèixer una cultura i un paisatge diferents, sinó especialment amb la intenció de recrear-los, literàriament i/o gràficament, deixant constància de les seues impressions diverses (Valero 2008). Aquí foren rebuts per una representació local entre la qual, precisament, hi havia Narcís Puget.


[image: Foto de Mary Stuart Boyd (Il·lustració extreta de la seua obra Les illes venturoses, ed. 2008, p. xix, del pròleg de M. Santana i Morro).]
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La mateixa Mary ens diu en el seu escrit el plaer que li va representar respirar novament l’atmosfera artística quan Puget els va franquejar l’entrada al seu estudi,40 així com la favorable impressió que li va causar el caràcter i l’aparença física d’aquest «pintor romàntic de ficció»: jove, d’un esperit optimista, simpàtic i entusiasta de l’art. D’abundant cabell ondat i arrissada barba negra. Destacava, en la seua vestimenta, la camisa blanca, que l’afavoria, i una corbata groga amb el nus solt.

Potser Narcís Puget es referia a aquesta mateixa trobada quan en la seua obra ens narra l’entrada de l’escriptora anglesa protagonista del seu relat a la casa-estudi de «Lago».41 I així mateix, l’empatia artística que Puget reflecteix per als referits personatges de la seua novel·la, és anàloga a la que Mary Stuart Boyd ens transmet que va existir en aquell moment amb Puget, mitjançant el llenguatge universal de l’art (encara que, en aquest punt, i discretament, ella s’exclogués del cercle d’artistes, conformat per l’esmentat Puget, pel seu marit Alexander i pel seu fill, ja incipientment dedicat també a la pintura). Com ja assenyalava, les seues nacionalitats podien ser diferents, però l’art només tenia un llenguatge.

El fet que Narcís Puget els acompanyàs també en almenys una de les seues excursions per Eivissa (DI, 9 març 1935), s’ha de tenir molt present a l’hora de paral·lelitzar l’esmentada parella amb la que protagonitza el seu relat.42 Malgrat que fos la filla de Sorolla, Elena, la que li va haver d’inspirar la visió d’heroïna per a la seua protagonista, quan desafia tempestes (DI, 19 febrer 1935)43 o altures de difícil accés (DI, 8 febrer 1935). Podem suposar que l’autor va posar en boca de l’esmentada protagonista les impressions que provocaven l’illa, els illots i la mar que l’envolta, a personatges com el mateix Sorolla44 o altres figures de renom.



IV.B. Suport bibliogràfic i intercanvis culturals

A més de tot el que hem exposat, Narcís Puget devia disposar d’una representativa bibliografia en el moment d’oferir les explicacions de caràcter cultural als qui —com el matrimoni Stuart Boyd o tants d’altres— feia de guia o amfitrió. En la seua base bibliogràfica o documental, destaca, com un treball seriós i ben fet —seguint les seues pròpies paraules—, l’obra de l’arxiduc d’Àustria, a partir de la qual, segons el parer de Puget, pràcticament no s’havia sinó falsejat, o bé s’havia utilitzat com a única font d’informació (DI, 5 abril 1935).

Així, podem pensar que les excursions narrades per l’arxiduc fossin les que li servissin bàsicament d’inspiració en traçar l’argument central del llibre, en aquesta ocasió sota les noves perspectives del turisme i renovant el contingut amb tantes apreciacions com li permetia aportar la seua trajectòria vital. Ens referim especialment, amb això, a les derivades del seu bagatge cultural, ja fos com a producte del seu propi esforç i estudi —com fa palès l’específic esment bibliogràfic del referit arxiduc (ibídem), i d’altres com Carles Roman (DI, 31 desembre 1934), o Pérez-Cabrero (DI, 28 desembre 1934)—, o de l’enriquiment que, al seu torn, li aportaven els seus nombrosos contactes personals, amb el consegüent intercanvi de dades, opinions o idees.

Aquest darrer seria, per exemple, el cas que es produiria amb l’estada a Eivissa de l’assenyalat matrimoni Stuart Boyd, la casa dels quals, de Saint John’s Wood a Londres, va ser un punt de trobada habitual dels artistes i autors anglesos.45 És a dir, d’una manera una altra volta semblant a com Puget presenta en la narració que tractam —independentment de la seua crítica social—, l’aristocràtic club anglès que encomana a la protagonista la realització d’un llibre, motiu desencadenant de la història.

Una història que, ja en terres espanyoles, s’inicia, com la seua producció pictòrica, amb imatges tan castisses com les de punteig d’una guitarra.46 I després passa a centrar-se, com així mateix ho va fer en la seua trajectòria artística, en la plasmació d’Eivissa, des dels seus diversos vessants culturals o paisatgístics. Aspecte, aquest últim, pel qual es complau especialment a recollir les apreciacions que havien dedicat a l’illa altres pintors representatius del moment. Tot i això, en algunes ocasions no es mencionen de forma específica, de manera que és lícit plantejar-se la pregunta de si, almenys en algun cas, es tractava de la seua pròpia persona.

Es refereix, així, a l’intens blau de determinades aigües com un color mai vist per algun d’aquells artistes de renom (DI, 2 febrer 1935). De manera semblant a com destaca el vermell intens de la terra (DI, 19 febrer 1935; i 26 març 1935), que sabem que va sorprendre el mateix Sorolla, encara que tampoc hi fes constar el seu nom. A diferència del que va fer amb Santiago Rusiñol, en fer referència a la denominació d’«illa blanca» amb què aquest «pintor y literato de fama» va batejar Eivissa (DI, 21 desembre 1934).

I és en aquesta doble faceta de Rusiñol—ja de certa semblança en l’aparença física amb Puget—,47 on creim reconèixer una altra significativa identificació de l’autor. Identificació que, per la seua banda, es reforça si consideram el propòsit comú de mostrar al lector l’essència de l’illa, des de cada una de les seues perspectives. De fet —deixant de banda, com sempre, els judicis de tipus exclusivament literari—, en línies generals resulten perfectament vàlides per a l’escrit de Puget les observacions que s’han fet per al que Rusiñol va dedicar a Eivissa, en estreta relació amb les que va fer per a Mallorca.48

Aquestes observacions parteixen de la premissa que només el éssers privilegiats o els esperits sensibles —com es presenten els dos protagonistes en l’obra que tractam— són capaços de reconèixer l’essència fonamental, i de transcendir les meres aparences, lliures de prejudicis. Són caminants de la terra que han convertit la seua vida en una recerca interior, i que ací, en captar el significat profund de l’illa, troben el seu refugi espiritual.

Bàsicament, igual que Rusiñol, Puget es proposava donar a conèixer als seus lectors —com així mateix feien tots dos mitjançant els seus quadres— l’existència d’un paradís,49 un ideal tangible que aquell descriu fet de blanc, de blau i també de silenci. D’un silenci de la mort —només trencat per a ell amb el crit atàvic de l’uc que provenia de les profunditats de l’ànima eivissenca—, i que en l’obra de Puget arriba igualment a aterrir (DI, 3 gener 1935),50 amb aquell mateix sentit de «silenci de sepulcre», o bé de corprendre les ànimes, donant, ja, entrada, com a fons poètic, a la «delicada armonía» del mar i el vent (DI, 10 gener 1935).

Si —tal com suposàvem anteriorment—, Puget va poder considerar-se més coneixedor del costumisme illenc que Blasco Ibáñez, i va voler matisar o contrarestar amb la seua obra tot allò que no s’adaptava a la seua opinió o percepció particulars, és possible que tengués un sentiment semblant en llegir allò que, des de perspectives diverses, havien apreciat altres autors, com Rusiñol, sobre Eivissa. I així, si aquest posava especial èmfasi en el contrast entre el profund caràcter lúgubre i l’enlluernador blanc exterior de l’illa, com en un contrafort, Puget intentava transmetre la seua riquesa cromàtica, valent-se d’analogies amb l’oli i l’aquarel·la. Visions pictòriques
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que trobaven equivalències sonores en les creacions musicals de certs compositors (DI, 7 gener 1935),51 i trencaven aquest silenci lúgubre esmentat, i ens aproximaven als colors –sempre inassolibles per a l’home— (DI, 3 gener 1935)52 i sons (DI, 10 gener 1935)53 de la naturalesa.

Avançant més en el camp de la hipòtesi, sí que creim que va haver de resultar especialment atractiva per a Puget la concepció d’Eivissa per Rusiñol com a sepulcre, en sentit anàleg al de claustre-museu amb què es va referir a Mallorca. I en virtut de la qual, el món de l’Eivissa interior semblava protegit per uns murs altíssims, com una immensa làpida de pedra, que preservava la vida de les races mortes.54 Això és, en directa relació amb la riquesa arqueològica del sòl eivissenc i amb l’alt grau de conservació dels seus costums. Aspectes, tots dos, realçats per Puget en el seu escrit (DI, 31 desembre 1934), tot i que com ja destacàvem— cal reconèixer expressament un procés evolutiu en alguna de les manifestacions més representatives de la pagesia.

En realitat, amb independència dels rastres que aquests exemples varen poder deixar en la seua obra, la forta personalitat de Puget aflora mitjançant la fermesa amb què, per exemple, rebat Pérez-Cabrero, en alguna de les seues observacions sobre arqueologia (DI, 28 desembre 1934). O quan ens sorprèn i fa somriure amb l’espontània naturalitat de les seues expressions, igualment pròpia de qui, conscient de la seua vàlua, no necessita recórrer a petulants o arrogants llenguatges per assegurar el seu reconeixement públic, tot i ser coneixedor de la imatge demencial o estrambòtica que, en general, projecten els artistes —i més, amb peculiaritats com ell— al poble pla (DI, 7 gener 1935). Es tracta d’expressions que, per altra banda, en alguns casos semblen fer-nos retrocedir a ambients vuitcentistes, bé sigui mitjançant els eufòrics «hurras» amb què els excursionistes celebraven l’accés a llocs de singular encant o interès—tal com documentem en la premsa—, bé sigui mitjançant paraules que, en llavis de dona, recriminarien burletament als hòmens el risc de poder caure fins i tot des d’un tallserrat, per estar exclusivament atents a les seues formes femenines.

L’acusada sensualitat de l’autor —a què ens referíem en línies precedents— surt a la llum en diversos passatges, íntimament unida al desig de difuminar els aspectes eminentment carnals amb un halo intrigant o suggeridor, de manera similar a com postulava per al propi camp artístic. «Toda obra de arte —ens diu en un moment de la narració— ha de ir envuelta en una neblina de misterio, como también todos los actos de la vida. / La estatua, pintura o sonata a la que en la primera mirada o audición se les descubre todos los secretos, todo el misterio que encierran pierde el valor artístico e interés y… hasta me atrevo a decir que no se la puede considerar obra de arte» (DI, 30 gener 1935). Això mateix, al seu parer, explicava el triomf dels impressionistes.

D’aquesta manera passava a esplaiar-se sobre el tema que l’apassionava des del seu viatge, en els anys vint, a París, i que no era sinó el d’aquesta tendència artística, que va assimilar i conjugar amb el seu propi estil.55 «En la calle, o en donde sea —explicava amb esperit pedagògic—, uno de estos artistas traslada lo que ve al lienzo o al
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mármol. Aquel hombre ha visto unas manchas de color dentro; dentro de aquellas manchas no puede haber visto detalles. El profano, el ignorante, ante aquella obra, no se impresiona, y por consiguiente no ve más que manchas y bloques de piedra, iguales a los que la pólvora ha separado de la cantera. / El inteligente, el que sabe ver con los ojos de la imaginación, ve detalles y comprende el verdadero valor que tienen aquellas manchas de color y los bloques de mármol “manchados” por mano maestra…»



IV.C. Les seues percepcions davant el paisatge

En l’aspecte ambiental cal destacar l’advertència que ens fa sobre la conservació de l’entorn, en dirnos que passem per determinats paratges com fan les aus, sense deixar cap edificació (DI, 12 gener 1935). Apreciació plenament vigent en l’actualitat- que li permetia fins i tot discrepar amb les construccions que l’arxiduc Lluís Salvador havia fet aixecar en llocs semblants de Mallorca (ibídem), malgrat l’admiració que aquest i la seua producció literària —com hem vist— li produïen (DI, 5 abril 1935). I tot això, amanit amb una certa i voluntariosa recopilació toponímica.

Pel que fa a la lectura crítica de Los muertos mandan, no reconeix ni el camí ni la casa que Blasco Ibáñez situava a prop de la torre del Pirata,56 davant des Vedrà. No existien ni creia que haguessin existit mai, ja que, segons deia, tota construcció i, fins i tot, tota veu humana desentonaria entre aquelles muntanyes i aquelles pinedes. I és que, per a la seua percepció, per aqueixos paratges de tan «grandiosa y salvaje belleza», només podien transitar-hi el tro o el vent (DI, 19 febrer 1935). En aquest cas, fent vibrar en els boscos les cordes de les seues arpes, com a preludi d’un colossal concert. Observacions que, per una banda, evoquen els sentiments que, temps abans, li inspiraren unes quartilles escrites per Carles Roman,57 i que per l’altra ens condueixen imaginàriament —salvant les lògiques distàncies– a escenaris com el bosc de Zoppot, indret considerat màgic durant la primera meitat del s. XX, a causa de les representacions wagnerianes.58

Aquesta última apreciació sembla cobrar més força en un paràgraf sobre l’excursió al poble de Corona, que, per ser també tot grandiós, es prestava, segons ell, per a ser plasmat a l’oli i evocat amb les músiques de Wagner.59 De manera que, en albirar, com un llac entre la «corona» de muntanyes, la terra roja de cultiu esquitada amb les taques verdes de les figueres, creia presenciar un gran festival, una grotesca desfilada de parelles estranyes amb mirinyacs verds ballant un colossal minuet, al compàs dels harmoniosos concordes dels pins del bosc que tenia al seu costat. Alhora que les cases blanques del poble, situades als peus i dins d’aqueixa corona de muntanyes, no li suggerien ser sinó llotges en la graderia del redolí roig, des de les quals els habitants del poble podien contemplar aquesta representació (DI, 5 gener 1933).

D’aquesta manera, el protagonisme que concedeix a aqueixos paisatges sonors és relacionable amb l’idealisme romàntic que encara es respirava aleshores, així com especialment amb el corrent ideològic i estètic del culte a Wagner o wagnerisme, al seu torn, de ressons romàntics, que havia arribat a convertir-se en l’ensenya de tota política liberal. Així, per exemple, podia apreciar-se en la institució madrilenya on per aquells anys cursava els estudis artístics el seu fill. Si atenem al manifestat pel fundador d’aqueixa escola, no només es pretenia amb la pintura –particularment paisatgista— despertar les sensacions, «vagas y profundas», que té capacitat de despertar la música.60 Sinó que a les convergències entre aqueixes dues branques de l’art se sumaven les relatives al drama i la novel·la, deixant aquí de banda certes precisions.61

En aquest sentit, és precisament aquesta guia novel·lada el vehicle d’expressió utilitzat per Puget per fer-nos partícips de les emocions que sacsejaven la seua sensibilitat quan, enfrontat o no a un llenç, es complaïa contemplant les meravelloses vistes illenques, acompanyat del rumor de les aigües o del xiscle de les gavines… Les mateixes sensacions que devia evocar, tancant els ulls, en escoltar les composicions de Wagner i altres autors. O les que voldria transmetre als qui l’acompanyaven en les seues excursions per l’illa, com, mitjançant aquesta obra, tenim ocasió de fer nosaltres, ja que tot això es presta a ser recreat avui amb les àmplies possibilitats que ens ofereixen les noves tecnologies audiovisuals.

El respectuós silenci amb què Puget ens convida a escoltar fins els més tènues sons de la naturalesa (DI, 10 gener 1935) respon així mateix a la reverent posició romàntica que hi veu una manifestació de Déu. I és en funció d’aquesta revelació que els seus protagonistes trobaran a l’illa el satisfactori resultat de la seua recerca espiritual. Un assoliment que, per al cas de la dona, queda així explícitament traduït en una conversió religiosa6263 —al seu torn, probablement relacionada amb un fet real, en el qual va participar el mateix Puget i que guarda una certa connexió amb un apartat de l’escrit—.64




V. Últimes consideracions

Per més que totes aquestes elevades apreciacions corrin el risc de quedar empal·lidides o ocultes sota la valoració de la forma literària, pensam que han d’aflorar amb força en concloure la lectura d’aquest llibre, i suggerir altres maneres de divulgació. Si Narcís Puget, per intentar transmetre les belleses i l’interès de la seua terra, va voler servir-se de tots els mitjans que va tenir llavors al seu abast (pintura, fotografia, escriptura o música), seria elogiable reprendre avui aquest projecte, seleccionant-ne els paràgrafs més significatius i adaptantlos a les noves tecnologies audiovisuals.

Res millor, al nostre parer, que fondre el moviment de les aigües profundes amb les intenses pinzellades blaves dels seus quadres. El tènue rumor de la mar amb l’escandalosa cridòria de les gavines. O els sons de tambors i flaütes de la pagesia amb les músiques dels grans compositors (Wagner, Beethoven o Mascagni) que ell associava amb el caràcter més grandiós o poètic de la vista que ens porta a la contemplació…65 Seria una bella forma de recordar la figura de Narcís Puget i fins i tot d’atreure el turisme d’actitud respectuosa envers les particularitats locals66 i el mediambient que ell va somiar per a l’illa.

Uns arguments i uns altres varen ser els que des del primer moment ens van impulsar a divulgar la troballa.67 Per això vàrem lliurar al Consell d’Eivissa68 l’exemplar mecanografiat que ens havien facilitat els hereus de l’autor per agilitzar-ne la reedició,69 ja en la forma de llibre que, segons cal entendre, el mateix Puget hauria desitjat. No cal dir que, malgrat les deficiències esmentades, ens hauria complagut de prologar-lo, tal com en un principi s’havia convengut. Especialment per atansar-li la mà des d’ací, acollint-lo en el nostre específic camp d’estudi etnogràfic,70 i també —si se’ns permet dir-ho— per emparar la seua pròpia imatge. Dissortadament, es va alçar una barrera en aquesta via institucional, que ens ha impedit d’acompanyar-lo—ni que sigui, quixotescament, raonant o justificant el motiu de la reedició–.71 Tot i això, consideram que és oportú publicar aquest estudi sobre la guia de Puget, especialment en vistes a la seua propera reedició. Esperam i desitjam que una vegada que aquesta obra vegi de nou la llum, el poble d’Eivissa sabrà valorar les motivacions i els objectius que varen moure l’autor, amb independència de qualsevol altra consideració.

Podríem dir que és com una antiga i apassionada carta d’amor que no va arribar en el seu dia a la seua destinació, i a la qual hom dona una tardana o segona oportunitat. Malgrat que l’enamorada que la rep ja no conserva la seua bellesa de paisatges virginals ni els antics costums que la mostraven com única als ulls de molts festejadors, encara es pot reconèixer en la seua essència com si ho fes en les aigües que l’envolten. I potser que també es commourà, en clau de nostàlgia, en llegir els sentiments que inspirava, més enllà del major o menor encert en la forma utilitzada per expressar-los-hi.
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1. Creim reconèixer les seues vivències, el seu estil i les seues inclinacions artístiques en cròniques signades amb el pseudònim POMPEYO («La velada de anoche», Resumen, 3 març 1915; «Nuestro gran señor Lavilla», idem, 5 abril 1915; «Banquete y excursión al gran Sorolla», ídem, 22 setembre 1919; «Sorolla», DI, 20 agost 1923; «Un concierto», Voz, 22 setembre 1925; etc.).



2. S’hi refereix l’entrevista realitzada per Verdera a Narcís Puget, «Una visita al Señor Puget» (DI, 30 novembre 1933).



3. Registrador de la Propietat que va ocupar el càrrec de President de l’Ateneu i va exercir com a col·laborador del Diario de Ibiza. El 1934 va obtenir el premi «Miguel Moya», instituït pel diari El Liberal de Madrid (vegeu Diario de Ibiza de 29 i 31 de maig, i 4, 9 i 16 de juny, així com El Heraldo de Madrid de 28, 29 i 30 de juny, o Mundo Gráfico de 4 de juliol d’aquell any).



4. En un altre sentit es pronunciaria per exemple l’escriptor nord-americà E. Paul en la seua obra Vida y muerte de un pueblo español. Vegeu, al respecte, Valero (2006).



5. «Porque había compuesto un relato novelesco que deseaba publicar en libro y que al fin apareció en folletín en Diario de Ibiza, los años 1934 y 1935. La trama era simple. Emma, una hermosa escritora inglesa, viene a España y llega a Ibiza por azar. En Santa Inés conoce a un pintor, Fernando Lago, con el que traba amistad y recorre la isla. Fruto de estas correrías son una serie de cartas para sus amigos de un club londinense […]» (Fajarnés 1978: 189).



6. D’aquest criteri, se’n faria ressò Joan Cabot Llompart (1979: 49).



7. Vicent Ferrer Guasch (1995: 9) afirmava que aquesta obra no havia arribat a publicar-se en la seua totalitat en la premsa eivissenca.



8. En paraules del mateix Puget, el propòsit de l’obra era el de «visitar todos los pueblos de la isla y estudiar sus costumbres, trajes, leyendas y todo lo que se relacionara con el arte», per tal que el turista que arribàs a Eivissa conegués «la impresión que ha recibido un artista en esta isla tan blanca y tan hermosa, como blanca es la nieve de las montañas y hermoso es el mar azul del Mediterráneo» (DI, 24 desembre 1934). Al final del llibre es pronuncia en un sentit semblant.



9. «[…] En aquella exposición, siendo yo desconocido, pude oir libremente los comentarios. Me conmovió profundamente el de un crítico que dijo. “Si este artista consiguiera captar la luz, sería el mejor pintor de España…” Desde entonces este ha sido mi afán, conquistar la luz. Y creo haberlo conseguido. Ibiza tiene tanta luz… y yo amo tanto a Ibiza. Esto me ha valido comparaciones con Sorolla y un cuadro mío ‘A la fiesta’ ha sido considerado superior a unas barcas sacadas del mar por bueyes de aquel pintor en lo que toca a la luz. ¿Puedo dejar, pues, de ser impresionista? […]» (Centeno 1932).



10. L. Gálvez Rodríguez, el perfil professional i intel·lectual del qual es traça en la nota 3 d’aquest article.



11. «[…] uno de los pueblos más hermosos e interesantes de España para una artista y escritora como Vd. En esta isla podrá Vd. estudiar las costumbres de gentes sencillas, buenas, hospitalarias; que sienten tal veneración por los de fuera, que un forastero en ese pueblo es el amo, es el hermano, es el amigo. Además, visitará Vd. un pueblo puro de costumbres, y completamente desconocido, no sólo de los extranjeros, sino también de los españoles, y aún de los mismos hijos de las Baleares […]» (DI, 20 desembre 1934).



12. Són, en principi, els que apareixen en fonts iconogràfiques i escrites del segle XVIII. Vestits que, avançat el XIX, J. Ma. Quadrado havia evocat com els propis de la pagesia eivissenca i amb els quals Pere Marí «Cala» i Narcís Puget iniciarien la seqüència històrica dels documentats a l’illa, fins i tot amb una rellevant peça-testimoni (un clauer datat l’any 1788, segons la informació de Francesc Torres i Peters). I semblen ser, també, els vestits masculins i/o les corresponents gonelles negres posteriors que continuaven ostentant, com aquella altra, joies de plata (emprendada en lloc de clauer) i disposant igualment un capell sobre cambuix (capell, en aquest cas, d’ala gran i associat al de copa del seu acompanyant). A més, continuarien configurant-se amb el teixit de burell (de la mateixa manera que es faria amb la variant més moderna, ja amb simple mocador en el cap i emprendada d’or), com ocorria amb els calçons de l’esmentat vestit masculí amb què s’aparellava. Vegeu fonamentalment Mateu (2009).



13. Vegeu Mateu (2010a).



14. Si aquestes últimes línies —com algunes més de l’obra— transparenten l’acusada sensualitat de l’autor, unes altres filtren la seua mentalitat oberta i receptiva. Per exemple, en obviar les barreres que erròniament s’han anat erigint com infranquejables entre el món rural i l’urbà, passa, raonablement, a comparar les modes romàntiques amb la buidada de les gonelles de color més modernes (vegeu Mateu, ibídem). Això és, bàsicament d’acord amb l’apuntat per altres autors, com el periodista E. Forner (1931).



15. Oli sobre tela, 166 x 223. Col·lecció particular. Narcís Puget (Ferrer 1995: 95; núm. 41 del catàleg).



16. Segons escriu en el llibre, per aquells anys 30, les gonelles negres i blanques pràcticament ja només es podien contemplar en ocasions tals com el Carnestoltes, quan es devien treure, a propòsit, de les caixes antigues, peces i peces-testimoni. Citam per Mateu (2010a). Les gonelles de color i les seues espectaculars emprendrades d’or eren les úniques que gaudien d’implantació social, i cridaven poderosament l’atenció de tots els que arribaven a l’illa, ja fos pel seu atractiu implícit o per la seua consideració com unes de les poques manifestacions encara vives —malgrat que en risc d’extinció— del vestit i la joieria popular.



17. Aquest i altres motius, els detallam a l’article «Ibiza en la pintura costumbrista de Amadeo Roca» (Revista de Dialectología y Tradiciones Populares, Madrid: CSIC), en vies de publicació. Com a punt final a una polèmica es deia: «[…] siga pintando el Sr. Roca sus tipos favoritos en ese placentero pueblo de San Miguel, que aunque mezcle los contemporáneos de Adán con los de Azaña no hemos de ser nosotros los que declaremos guerra a su arte, admirable en su técnica de dibujo y de colorido» (Planells 1935).



18. Escriu A. Planells Torres (Voz, 19 octubre 1934): «[…] obra del patriarca ibicenco del pincel, D. NARCISO PUGET, presenta nada menos que cuatro hombres y otras tantas mujeres, representativos, ellos y ellas, de la vestimenta típica local durante cuatro épocas sucesivas hasta nuestros días. […]. Y para terminar, dos pequeñas observaciones: 1ª Que las mozas ibicencas nunca ponen una pierna sobre otra como las cosmopolitas del gran mundo y 2ª Que no es costumbre el que nuestras campesinas lleven fuera de la piteña alpargata los dedos pequeños de los pies. / El cuadro en sí, una valiosísima obra de arte!»



19. Amb diverses d’aquestes antigues modalitats es degueren vestir, per exemple, el 1933, alguns dels models triats pel fotògraf Ortiz Echagüe, o pels aquarel·listes de l’Escuela Madrileña de Cerámica, seguint les específiques indicacions del mateix Puget i d’altres membres rellevants de l’Agrupació d’Estudis Eivissencs Ca Nostra (com el pintor J. Tarrés o el professor M. Sorà), que devien tenir per costum acompanyar i assessorar els qui, al seu torn, venien a l’illa amb la intenció de recollir i difondre la seua imatge. Per a això, se servien de l’esmentada recreació dels vestits del segle XVIII que s’exhibien en el museu etnogràfic que depenia d’aquella institució, i potser també d’aquelles peces-testimoni corresponents a l’altra parella indumentària que així mateix hi havia exposada. Vestits que, d’aquesta manera, devien sortir temporalment del museu per al posat corresponent, amb el permís implícit d’Isidor Macabich, director d’aquesta agrupació cultural.



20. Vegeu El Resumen (1 juny 1915) i, per a l’any 1919, Mateu (2011: 31-33).



21. Així ho van reconèixer, per exemple, Joan Amades i Francesc Pujol el 1936, en incloure aquestes imatges en el seu diccionari de danses, tot identificant-hi expressament els representats com a balladors i balladores de la pagesia eivissenca, més enllà de les preguntes sobre el tema que avui podríem formular-los (Amades & Pujol 1936).



22. Protagonitzat aquí per les últimes variants del vestit tradicional, quan l’home encara no havia adoptat la moda urbana i, consegüentment, coincidia adequadament en el seu abillament amb la gonella de color.



23. I és que, igualment des de la seua perspectiva, era impossible que altres al·lotes ballassin amb més delicadesa, i fins i tot arribaven a vegades a desprendre’s de les espardenyes, amb la suposada intenció que els seus petits passos fossin encara més fins o suaus (DI, 25 febrer 1935).



24. «Hay que ver aquellas masas de color armonizadas por el gris de polvo. Grandes manchas rojas que se mueven y se funden con otras verdes; amarillos brillantes, junto a morados grises. Estos colores, perseguidos y fundidos por manchones azules de los vestidos y pañolones de flores rojas; el color naranja del suelo se mueve, y también baila al son de aquella música. / Es hermoso ver aquella gran masa que bulle dentro del polvo y del sol; aquel torbellino de color como armoniza con el paisaje y el cielo. Nosotros creemos que en ninguna otra parte se puede admirar una manifestación, un alarde de color y movimiento tan sorprendente y tan brillante, como podrá verse en un baile payés ibicenco» (DI, 2 març 1935).



25. Apreciacions que es recullen en Mateu (en preparació).



26. Sobre la generalització d’aquest tipus de selecció indumentària a mitjans de segle, vegeu A. Manonelles (2002: 68-69).



27. Festeig, c. 1942. oli sobre tela […] Col·lecció de l’Estat (Ferrer 1995: 114), núm. 62 del catàleg.



28. Es feia esperar més que de costum el dia concertat, i apareixia llavors més riallera que mai, vestida de diari, sense pentinar-se i potser fins i tot sense rentar-se la cara. Al diumenge següent es valia d’un altre llenguatge visual —ja àmpliament divulgat—: assistia a missa amb les mans quallades de tants anells com li hagués regalat el futur marit. Vegeu Mateu (2009: 172-173 i 192-202).



29. «Los jóvenes campesinos dan tanta importancia a que la muchacha sea alegre como a que sea guapa y rica. De modo que la más habladora y vivaracha, es la que más partido tiene. Estas muchachas cultivan el chiste intencionado con una imaginación tan asombrosa […]» (DI, 5 abril 1935).



30. Ens referim al lliurament del clauer per part del marit a la seua dona, el mateix dia de les noces. Vegeu Mateu (2010a).



31. Vegeu l’article «Oreietes» (DI, 5 abril 1935).



32. Com bé apuntava en relació a això Victorina Ferrer Saldanya, uns requisits fonamentals per fer una bona convidada eren l’alegria i el bon humor, ja que el que volien els que hi assistien, a canvi del seu treball, era música, ball i bunyols (Llobet 2003: 71). Per la seua banda, Narcís Puget ens ofereix així una visió global d’aquestes antigues reunions socials, en les quals els contenguts picants, petites batalles dialèctiques i d’enginy ràpid, pròpies de les gloses i cançons de porfèdia, sempre anaven marcades amb una acusada intencionalitat humorística. Tot amb una temàtica i lògica de funcionament singularment vàlides per enfortir els vincles socials ja existents dins la xarxa de parentiu, veïnat i producció econòmica. Vegeu Mayans (2002: 246). Vegeu, també EEiF (s. vs. fuita i reminyola).



33. Citam per Mateu (2010a).



34. Tant des del punt de vista devocional com, segons entenem, pel seu caràcter protector, en íntima relació amb el costum dels eivissencs de portar aquest objecte religiós penjant del coll, i de la pròpia emprendada de plata i corall (Mateu, en premsa).



35. «Catedral, la TOPON. Punt de la costa sud de l’illa des Vedrà, totalment espadat, situat entre la punta d’en Le, a llevant, i el canal des Picatxets, a ponent. El topònim és metafòric [ERM]» (EEiF, s. v. Catedral, la).



36. Sota la seua imaginativa visió, cadascuna de les ones que hi entraven s’inclinava per besar les imatges i després retrocedia «sin volver la espalda jamás al santuario» —com, al seu torn, deia en un altre apartat que feia l’eivissenc respecte de la dona en el ball pagès.



37. En referir-se a la matança del porc. En aquest mateix sentit, i de manera més crítica, es va pronunciar Mary Stuart Boyd (2008: 150-153 i 337) en escriure sobre la manera com es tractaven els porcs per Nadal a Mallorca.



38. La Esfera núm. 280. Madrid 1919. Citam per Begoña Torres (1988: 17). De Narcís Puget, lloava, per contra, el seu «impresionismo vigoroso», en la crònica que va fer, igualment, a La Esfera madrilenya el 6 de juliol de 1929, p. 40.



39. Segons comunicava el Diario de Ibiza el 28 de març de 1912, havien arribat a l’illa «el insigne pintor catalán don Alejandro de Riquer, acompañado de su distinguida esposa Mad. Andrée Béarn, muy conocida en el mundo literario por sus interesantes novelas y demás trabajos literarios […]».



40. L’autora diu que Puget treballava aleshores en el retrat de mida natural d’un bisbe nadiu de l’illa. I que de les parets penjaven encertats esbossos, tant de figures com de paisatges (Boyd 2008: 337). En el primer cas, entenem que es refereix a la rèplica que Puget va realitzar el 1910 del retrat del bisbe de Menorca, Joan Torres Ribes, pintat pel mateix Puget el 1906 i premiat amb una medalla en l’Exposición Nacional de Bellas Artes d’aquest any.



41. Ella és qui fa que aquest s’adoni de com resulta de bell el desordre dels seus llibres i llenços, mentre Puget es deté a ressenyar la presència de baladres i altres plantes en el jardí, com alguna cosa que havia de complaure-la (p. 41-42). Situació similar a la que veim reflectida en el relat de Mary sobre l’estudi de Puget —situat llavors a Dalt Vila i que ella descriu com artísticament descurat—, al qual diu que arribava la captivadora aroma dels tarongers del jardí. Puget fins i tot pren la iniciativa galant de regalar-li un ramet d’aquestes flors aromàtiques (Boyd 2008: 337). Vegeu també Valero (2008).



42. En un altre aspecte, considerant la favorable incidència turística que va representar per a l’illa de Mallorca la parella conformada por George Sand i Chopin, hom pot demanar-se si Puget va tenir, d’una manera o d’una altra, en compte aquesta relació de la literatura i la música a l’hora d’establir llaços amorosos entre una escriptora i, en aquest cas, un pintor, per altra banda d’acusada inclinació musical. Això és, en conformitat amb les afinitats que el mateix Chopin havia reconegut entre la música i la pintura, en concebre la lògica successió dels sons com un fenomen anàleg a les reflexions dels colors. L’Hivern a Mallorca, escrit por George Sand, va repercutir, de fet, en l’arribada de viatgers britànics posteriors a les illes, com els Stuart Boyd, malgrat haver estat escrit en francès i la seua visió crítica (vegeu la introducció de Jaume Boada Salom a l’obra de Boyd (2008: XIX).



43. Escriu Pompeyo, probable pseudònim de Puget: «[…] Decimos mal: no fueron todas las señoras que temieran a la muerte, porqué en la popa del vaporcito, más serena que estaría Colón, estaba desafiando las tremendas olas la heroína y hermosa Elena. ¡Bien artista! […]» (Resumen, 22 setembre 1919).



44. «De la llegada al Vedrà no decimos nada, porque no sabemos. Solamente sabemos que el gran maestro, loco de entusiasmo, dijo ante el monstruo del Mediterráneo que nunca había sentido una emoción tan grande ni había visto desde que salió de la Península un espectáculo tan grandioso como el raro peñasco […]. Sorolla contestó, como sabe hacer él: habló de nuestra hermosa tierra, del museo, de nuestras riquezas arqueológicas y de la impresión que le causó verse en un vaporcito tan pequeño (el Salinas) ante la gigante roca del Vedrà» (Resumen, 22 setembre 1919).



45. Vegeu la introducció de Jaume Boada Salom a l’obra de Boyd (2008: XXI).



46. Estudi de figura femenina amb guitarra, 1895. oli sobre tela (Ferrer 1995: 55). En aquest mateix àmbit s’emmarca la crònica sobre l’actuació de «‘La Torrecica’ en nuestro Teatro», el Pereyra, signada por Pompeyo (entenem que el propi Narcís Puget) (Resumen, 9 octubre 1914).



47. D’aquesta manera ja es diria en alguna ocasió («Ciset. Unas barbas blancas y una azul juventud», a La Voz de Ibiza, 29 gener 1930, p. 2 (El Día de Palma); M. Aguiló (Voz, 26 agost 1935).



48. Vegeu el pròleg de M. Casacuberta a l’edició del llibre de Santiago Rusiñol (1999: 19-23).



49. No podem deixar de constatar que, tal com ja hem dit, la visió d’un paradís per descobrir que Rusiñol va projectar de les nostres illes, va constituir-ne una gran promoció —especialment entre els artistes i intel·lectuals de l’època—, fonamental per al seu futur desenvolupament turístic.



50. Quan l’escriptora anglesa protagonista del relat arriba a ses Marrades queda meravellada per la inexplicable harmonia de color i grandesa que abraça tot el conjunt. Així, roman corpresa pel «silencio tan majestuoso y tan impresionante» que domina el paisatge. Un «silencio de sepulcro», en la solitud d’aquestes muntanyes que l’aterreix i que, per primera vegada, la fa tremolar.



51. «La acuarela me encanta. Consiguen los acuarelistas con esta técnica una tintas, unos efectos y unas transparencias tan delicadas que casi me atrevo a decir que con el óleo jamás se conseguirán. Opino que la acuarela es la poesía del color, una sonata de Mascagni, de Mozart; el óleo una sonata de Beethoven o una sinfonía de Wagner».



52. «El conjunto es una armonía de color que lo abarca todo, un no se qué de grandeza que no se explica».



53. «[…] el gran Wagner, el gran Beethoven y todos los grandes genios, son puntos invisibles en el cielo de la música, ante esta sublime y colosal sinfonía de la Naturaleza. / Esto tan divino que escuchamos, es la eterna melodía, la eterna sonata que la naturaleza canta a Dios, autor de tanta magnificencia».



54. Vegin-se les apreciacions de M. Villangómez (1974: 108-109) sobre la triple murada que protegia l’aïllament del camp.



55. Vegeu també F. Centeno (1932).



56. Blasco Ibáñez es referia amb aquest nom a la torre des Savinar.



57. Si, tal com creim, Narcís Puget era l’autor de diverses cròniques periodístiques signades amb el pseudònim Pompeyo, resulta significatiu el comentari següent, extret d’una d’elles: «[…] Si pudiera con los colores de mi paleta […]»; «[…] en tus cuartillas en prosa [de C. Roman], oí tantas armonías, como se oyen en las arpas de los bosques, en los murmullos de las olas cuando mueren […]» (Resumen, 3 març 1915, p. 2-3).



58. Vegeu (Kliszeweska 2000). Aquesta autora observa: «La naturaleza fuertemente acentuada en una obra artística conduce a la explosión de las emociones, de los instintos que dan verdadero a la existencia. Este podría ser el mensaje del maestro incluido en su obra».



59. «[…] en este pueblo todo es grande, todo es música wagneriana. Asuntos de acuarela hay muy pocos» (DI, 7 gener 1935).



60. Vegeu F. Alcántara, «La exposición Nacional de Bellas Artes. El Paisaje» (La Opinión, Madrid, 15 juny 1887). Citam per B. Torres (1988: 14).



61. Ibídem.



62. La seua profunda religiositat es manifesta en nombrosos paràgrafs, especialment al final del llibre.



63. «Una conversión» al catolicisme d’un jove noruec protestant, apadrinada per Narcís Puget i la seua germana Salvadora (DI, 19 octubre 1920).



64. Quan els protagonistes del relat apadrinen el bateig d’un infant abandonat per la seua mare (DI, 9 març 1935).



65. Recordem que així mateix associava l’esmentat caràcter grandiós o poètic a les tècniques pictòriques de l’oli i l’aquarel·la, respectivament.



66. Deixem aquí a un costat certes idealitzacions, com la que intenta justificar la conflictivitat generada pel festeig tradicional.



67. Vegeu Mateu (2010a).



68. Concretament a qui aleshores n’era conseller de Política Educativa i Cultural.



69. I també per facilitar-nos la seua consulta per a aquest estudi i per a un altre.



70. Consideram que, metodològicament parlant, cal fer especial èmfasi en la conjugació amb les fonts gràfiques que ens proporciona la seua pròpia producció pictòrica i fotogràfica.



71. Segons se’ns va notificar des de la mateixa Conselleria de Cultura, s’ha decidit publicar-lo sense cap introducció o anotacions que en permetin la consideració com una edició crítica, en benefici del propi autor i per una millor comprensió i valoració del text en el moment actual.





Aproximació a la poètica de l’art de Josep Vallribera

Marià Torres Torres

Josep Vallribera va arribar a Eivissa els primers anys cinquanta del segle XX juntament amb la seua família, per establir-se a la capital. Dos anys més tard s’establia a Sant Antoni de Portmany com a fotògraf. Foto Min era l’establiment que va muntar son pare al piset del carrer del Progrés, fent cantonada amb el carrer de Sant Antoni. L’artista l’obra del qual ara tractam és recordat com «el Pepitu» i ja de jove es va dedicar a l’art com a galerista a Sant Antoni.

J.V. Vaig començar l’any 1963. Es deia Galeria Gràfica (anteriorment vaig estudiar fotografia a l’escola Schwerer d’Hamburg, Alemanya, on vaig residir 4 anys). Aquesta primera estava al carrer de Bartomeu Vicent Ramon, cantonada amb carrer de Sant Antoni. I després l’any 1965 vaig obrir la Galeria Vallribera, al carrer de Sant Antoni. I després vaig obrir una galeria a Dalt Vila que es deia The Inside Out Art Gallery, l’any 1969, i va durar només un any i mig o dos. Llavors ja no volia saber res de galeries, volia dedicar-me a allò meu, a la meua pintura i a les meues idees, em volia realitzar i l’any 1974 me’n vaig anar a Àustria i em vaig donar d’alta a Belles Arts a Linz. Per la Galeria Vallribera i la The Inside Out Art Gallery va passar-hi gent molt interessant. Uns quants del grup COBRA: (Copenhaguen, Brussel·les, Amsterdam), Corneill, Lucebert… altres com Michel Macréau, Marcos, Rustin, Viera da Silva, V. Calbet, Pomar, el duo Arranz Bravo-Rafael Bartolozzi, Viladecans, Llimós, Guinovart i molts altres artistes del l’avantguarda del moment.

I la gent comprava art. Sí, sí, la gent comprava, no suficient, i per això, a causa de catàlegs, viatges… sempre anava endarrere. En aquell temps s’havien venut obres de Vicent Calbet per 300.000 i 400.000 pessetes. Estic parlant del final dels anys 60. Hi havia una classe de gent interessada per l’art, sobretot suecs i alemanys. Record que no portaven els sous dins la butxaca: s’emportaven l’obra i després m’enviaven els sous pel banc.
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Josep Vallribera


El mes d’octubre de l’any 2009 Josep Vallribera va presentar una exposició a la galeria VIA2, a la Via Púnica de la ciutat d’Eivissa. Per l’interès que despertava la vaig visitar tres vegades, la primera el dia de la inauguració, i com ja se sap és un mal dia per observar, perquè la sessió sol ser dedicada a fer relacions públiques i salutacions; una segona volta hi vaig tornar sol i vaig tenir la impressió que l’artista esperava de l’observador tota una sèrie de preguntes i respostes, i a partir d’aquí vaig gosar demanar a l’artista si estava disposat a fer-me una visita guiada a l’exposició i així es va fer, a mig matí del dia assenyalat, amb la tranquil·litat que l’ambient requeria. Vaig pensar que podia ser interessant d’enregistrar la conversa amb l’artista al llarg del recorregut.

A manera d’introducció voldria fer unes consideracions personals sobre l’obra de l’artista, a partir de l’experiència viscuda com a observador d’aquesta exposició seua. Ja des del primer moment vaig tenir ben clar que em situava davant d’un artista avantguardista i la seua obra. És obvi que Josep Vallribera rompia totes les convencions de la pintura, excepte les pròpies de l’avantguarda, naturalment. La seua obra i la seua actitut davant la pròpia obra entren de ple dins les característiques d’un artista rebel, d’un infant terrible, que es pronuncia i actua contra les convencions artístiques, contra el dogmatisme, diu ell. Paraules en llibertat del futurisme són una realitat dins la seua poesia visual. Dins aquesta línia futurista també cal situar el plaer pel gust a l’antítesi o joc de contraris. Una altra nota que cal remarcar és el fet que totes les obres, explícitament i implícita, proposen un diàleg entre l’autor i l’observador, o tal vegada entre la pròpia obra i la natura humana. És quelcom molt més concret que dir que l’obra és un acte de comunicació entre l’artista i l’observador. Amb molta freqüència l’artista proposa interrogants sense resposta, formulats amb paraules, emperò sense altra resposta que els punts suspensius o espais en blanc, que marquen l’espai i el temps perquè l’observador actuï.

Al llarg de l’exposició vàrem tenir ocasió d’aturar-nos davant cada obra i al llarg de la conversa anar comentant la part oculta del significat de cada obra, així com del missatge que volia fer arribar a l’observador. Algun crític ha vist el conjunt de l’obra de Vallribera com un diàleg entre el pensament de l’home concret i el cosmos. Aquest és un camí tan llarg com difícil d’esbrinar. Al llarg del recorregut i de la conversa es van aclarint alguns laberints d’aquest camí, a través del comentari de l’autor, que també ens va aclarint els materials i la tècnica utilitzada en l’elaboració de les obres. [^89]

JOSEP VALLRIBERA, 8 OCTUBRE 2009, Galeria VIA2 de la ciutat d’Eivissa.

Iniciam el recorregut situant-nos davant l’obra feta a base de neó. L’artista, amb força energia i emoció ens interpreta la tècnica i explica la relació existent entre el neó com a material antinatura i el llatí com a llengua morta, i alhora la força innovadora del neó com a tècnica artística i el llatí com a llengua clàssica i de la ciència:

J.V. Això són objectes poètics que estan fets amb neó i aquí hi ha mots en llatí. Perquè el llatí és una llengua morta-viva, que s’utilitza per a coses més científiques i noms de vegetals i animals. Llavò aquí tenim PERICULUM, FERVOR POESIS, LACERARE, LUCTATIO, o sigui lluita, vanitat, subtilitat, i ANIMUS, esperit, NATURA. Això és un gran objecte d’1,60 x 2 m que també normalment expòs, molt complicat de transportar, i n’he fet una fotografia, una reproducció, i l’he firmat i és com un document original i és més accessible.

I tot seguit explica una altra obra feta de neó que conté tot un conjunt de noms de personatges del món de la ciència, de la música i de la literatura, escrits en majúscules, que tots ells comparteixen el fet de ser innovadors:

J.V. I això també, també és molt interessant. Això, per exemple, posa: MOZART, BEETHOVEN, GALILEU, NEWTON, T. MOORE (P. J. CAPLIN), EZRA POUND, EINSTEIN, DARWIN, SATIE, SCHOENBERG, J. S. BACH, SCHUBERT, JOHN CAGE, els quals són artístes amb diferentes formes d’expressió, científics, músics i escriptors. I l’esperit d’aquesta gent està de camí cap a Eivissa. En aquest cas he posat la Pobla de Benifassar, per mor que jo estic molt allí… Estar de camí cap a Eivissa és una espècie de metàfora, és a dir, que si haguessin viscut al segle XXI haurien de passar per Eivissa. És l’esperit innovador d’aquesta gent. I jo traspàs l’esperit innovador d’aquesta gent ara cap a Eivissa.

I continua explicant les reproduccions també en fotografia. Ara introdueix uns elements nous: triangles, quadrats o cubs, els quals prenen una dimensió simbològica i metafísica, que podem relacionar amb la indefinició de l’art, el concepte d’obra oberta, de llibertat creadora de l’artista:

J.V. I això és una instal·lació de neó també, horitzontal, de triangles, relacionats amb l’infinit, o sigui que l’infinit per a mi pot estar fet igualment de triangles que de quadrats, que de cubs. Perquè, qui sap on comença i on acaba l’art? L’infinit, el cosmos… Totes aquestes coses m’interessen molt i per això apareix Galileu.

Davant de totes aquestes reproduccions fotogràfiques de l’obra de gran format a base de neó em ve al cap la crítica que ja va fer Walter Benjamin al seu temps, basant-se en la manca d’originalitat i d’empremta de creació de l’obra d’art, als nous temps marcats per la reproductivitat de l’art.

J.V. Sí, això són reproduccions d’objectes que després estan numerats i dels quals hi ha una edició de cada un de sis exemplars. Això és pràctic perquè la gent a qui interessa l’art li sigui més accessible. Vol dir que es pot presentar una fotografia de l’objecte, que en realitat és una representació de l’objecte i llavò també és més fàcil de transportar… El que importa és allò que es veu i que una persona la pugui tenir a casa, que la pugui adquirir d’una manera o altra i cal facilitar que sigui accessible. En tot cas no es una questió comercial.

Ens situam davant una obra que ens obliga a expressar la nostra intriga pel significat que pot tenir una planta de fonoll que hi ha dins l’obra. I l’autor ràpidament ens rectifica dient que no és fonoll sinó que es tracta d’espàrrec salvatge, o esparreguera fina. Aquest element vegetal es relaciona amb el dolor i la sang i ens aboca cap a la religiositat i el sacrifici. És aquest el concepte religiós de l’autor o tal vegada de la humanitat? És aquest ull la mirada de Déu?
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J.V. No és fonoll això, és espàrrec salvatge… esparreguera fina. Aquí hi ha Jesucrist, un déu no sé ara de quina època és, una cosa també arcaica, després hi ha Tanit i després una verge, i diríem que aquestes creences estan enredades dins d’aquest espàrrec salvatge, i res més que això. Illavò que cadascú s’ho miri com vulgui. Això és poesia visual… Aquí hi ha un ull.

I ara ens col·locam davant de l’obra més explícitament avantguardista. Anam al Manifest per avui i demà. Ens preguntam en veu alta si és la voluntat d’un art que ha d’arribar al demà, o bé una reflexió sobre l’existència de l’art com a absolut etern?

J.V. Sí, exactament. Jo crec que no hi ha ni ahir ni avui. Hi ha coses que són molt elementals, com la bellesa, la natura i la poesia. Perquè per a mi només hi ha poesia. Un quadro el pots traduir en poesia, una música pot ser poesia. Poesia és la paraula que em fa que la utilitzi com a eix per a tota la resta.

Aquesta idea que ha expressat l’artista sobre la presència de la poesia com a element vertebrador i creador de l’art ens fa pensar en la teoria poètica de J. V. Foix, per al qual la poesia ve a ser un camí de coneixement, un mitjà per explicar-se i explicar tot allò inexplicable, «el fosc i el rar» que reposa al subconscient humà.

J.V. Jo dic sempre que no hi ha consciència sense una subconsciència. Jo parteix de la base, i no m’agrada dir-ho molt sovint, de la base Zen, per què? Perquè nosaltres som, tenim una cultura i aquesta, facis el que facis, sempre es farà present. El que
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passa és que això es pot disciplinar amb la consciència.

En aquest punt és oportú preguntar-li al poeta artista si està referintse a qui controla aquesta energia o força inspiradora, o bé si es tracta d’una força externa a l’esperit humà, com podria ser ara el pes de la cultura social.

J.V. És la cultura que controla i amb la consciència ho disciplinam… O sigui, aquí dic TEMERITAT, RISC, sí, perquè l’art sense temeritat, sense risc, no seria art.

Observam que hi ha parts del manifest escrits en tinta vermella i no podem estar-nos de preguntar-li pel significat del color vermell:

J.V. Perquè la tinta vermella ho fa tot més fort. Mira, existeixen els dogmes que tots nosaltres vivim i d’això també en tract a diferents llocs. El dogma és el color vermell, és comunista, és sang, és drama… El roig s’utilitza per a aquestes coses, sempre.

La presència de la tinta vermella ens porta a plantejar a l’artista si no podria tractar-se aquí d’una regressió a aquell vermell d’infantesa, com el vermell del bolígraf amb el qual ens corregia les faltes el mestre a l’escola…

J.V. També hi pot haver records d’infant. Però aquí té més a veure amb dogma. I aquí tenim PERJUDICIS, NO! En vermell, indubtablement. Tots aquests HA, HA, HA!, una rialla. CRÍTICS, HA, HA, HA, no és irònic, no.

Veig aquí una insinuació irònica sobre els crítics i la seua crítica. Tu penses que la crítica no és necessària perquè avanci l’art?

J.V. No. Jo crec que la crítica és molt important; el que passa és que un artista no pot pensar en la crítica, per això TEMERITAT i RISC. Per això l’artista quan dius CRÍTICS, fas HA, HA, HA! Perquè no saps encara què diran, ni saps si podran comprendre el que tu fas. Per això HA, HA, HA! No perquè estigui en contra dels crítics. Llavò aquí tenim LLUITA CONTRA L’ART NO-ART, o sigui L’ART NO-ART vol dir que hi ha moltes coses que se’ls diu art i no són art; s’ha dogmatitzat el nom art i llavò hi ha moltes coses que no són art però… és com aquell que diu «un dia hi poden esdevenir».

I en aquest punt de la conversa gosam preguntar-li si ens pot explicar quin és el límit entre el que és art i el que no és art.

J.V. Mira, a mi una volta em varen venir a buscar per fer una mica de conversa amb al·lots de quinze o setze anys en un institut i els preguntava: «em podríeu explicar què és un pintor?» I llavò em deien: «un pintor és un que pinta quadros, un artista». Clar, com ja sabien que jo tenia alguna cosa a veure amb això… i aleshores els preguntava: «i un ferrer?». «Home, un ferrer ja no era artista, un ferrer és aquell que fa coses amb ferro. Ara, el pintor ja era un artista». I llavò els preguntava: «i un fuster?» Això vol dir que tant un ferrer, com un fuster, com un pintor, si són gent que té grans qualitats poètiques, poden ser artistes.

Aquí ens embolicam entre els conceptes de funcionalitat i d’estètica.

J.V. No, no, no! Qualitat vol dir solucionar unes problemàtiques…

Però un ferrer pot fer una clau molt pràctica que obre i tanca, la qual pot ser un disseny de butxaca, i pot fer una clau que tengui la funció que cal i artística.

J.V. Però això d’artístic és una cosa que s’ha dogmatitzat.

El que vull dir és que estèticament s’hi apliqui una voluntat de fer-hi algun element personal, que surti de la grisor…

J.V. Home, ja ho veurem, si surt de la grisor, això no és només una cosa de proposar, és una qüestió de ser. Estam tocant el tema del disseny. Ara aquí ens posam en un tema bastant complicat. Tu el que vols dir és on comença i on acaba l’art.

Per sortir de l’embolic gosam preguntar-li si el disseny és art o no és art:

J.V. El disseny pot ser art, clar que pot ser-ho. I un arquitecte. Jo el primer que faig quan trob un arquitecte és preguntar-li: «És vostè un arquitecte artista o és vostè arquitecte?» Si faig aquesta pregunta s’emprenya. Hi ha un artista català, que es deia Cristòfol, ja mort, que era de Lleida; aquest artista era un artesà que va arribar al gran art. El va descobrir Josep Miquel Garcia. Tot i això hi ha erudits que ho saben tra-duir… Jo sempre dic que l’art és una cosa elitista, però no en el mal sentit de la paraula. Es fan seminaris d’arquitectura, es fan seminaris de medicina, es fan seminaris del que sigui a porta tancada i en canvi s’obre una galeria d’art i ja és comercialitzar l’art. Si féssim un seminari d’art i venguessin només els professionals… Les escoles i les universitats tenen l’obligació de traduir això, i després el que conforma la història, que es faci als museus, jo ho veig així.

I ens situam davant una altra obra on predomina el color blau. El cosmos en blau, amb tinta blava, per què?

J.V. Sí, perquè el Cosmos, sempre el veiem en blau, una mica fosc, blau, violeta, perquè el situen en una esfera de blau convencional. En aquest cas això és dogmàtic. És el dogma del color del cosmos. La convenció del blau amb el cel.

I tornant a la conversa més metafísica li preguntam com es vincula el cosmos amb l’home creador i l’artista amb el cosmos:

J.V. Jo he arribat a parlar del cosmos i queda una mica cursi. Parlar molt de cosmos a voltes pot quedar una mica cursi. Jo quan parl de cosmos m’interessa molt la no-seguretat i la incertesa de l’absolut, llavò faig relació amb Galileu. També he fet [^91]
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algunes carpetes així en homenatge a Galileu. Perquè, on és darrere i on és davant? I on s’acaba i on comença? Llavò depèn d’on t’ho mires. Aleshores si hi penses profundament pots fins i tot posar-te a l’altra banda i llavò el que està davant és més petit que el que hi ha darrere. Jo vaig trobar una volta una fotografia d’un quadro molt antic de l’Índia, que em va sorprendre molt i es veia el cavall davant, eren tres cavalls i tres genets, el cavall de davant es veia més petit que el cavall de darrere i jo em preguntava: aquesta gent, per què fan això? Això no és normal, perquè si estàs davant sempre és més gran el que veus, que el que és darrere. Doncs ho feien així, i llavò vaig començar a pensar, vaig estudiar-me una mica tot això i em vaig adonar que hi havia gent que pensava i que se situava a l’altra banda.

Veig que tota la teua poètica és presidida per una idea d’Art Total. Explica’m alguna idea teua sobre aquest concepte:

J.V. Art Total és una paraula una miqueta rebuscada. Jo m’estimava molt a Picasso per això: ell s’aixecava al dematí i feia un dibuix clàssic, un dibuix d’una cosa més o menys acadèmica i llavors a la nit o a la tarda et feia un quadro cubista i després inventava una altra cosa. Jo a això li dic art total: ser artista abans de començar a pintar o abans de començar a fer una escultura i si ets artista després ja se sentirà.

Es pot identificar amb la llibertat de l’artista, dins un concepte d’art que supera les convencions i les limitacions imposades, els dogmes segons el teu discurs, pels diferents llenguatges artístics? Té alguna relació amb el concepte d’Art Total dels modernistes catalans?

J.V. Sí, i és que l’artista ha de tenir llibertat. Si tu ara veus tot el que ha fet Gaudí, per exemple, ell ha fet fins i tot reixes, però clar, les reixes que ha fet Gaudí no són reixes que ha fet un ferrer normal. Ell ha fet el disseny d’allò i les han fet uns ferrers que són els que ho treballaven. Però la idea ja era una espècie d’Art Total.

Tu parles molt sovent d’ART-ACCIÓ i PERFORMANCE, pot relacionar-se aquest concepte amb la idea de teatre que tenien els modernistes com a espai ideal de confluència de tots els llenguatges artístics?

J.V. Mira, ara et vull ensenyar una cosa, en relació amb el que estam parlant. Mira, aquí hi ha una màscara: Personatge núm. 1 per a una peça de teatre, Personatge núm. 2 per a una peça de teatre, o sigui que és una espècie d’expressionisme així; no vull dir tècnica expressionista, sinó un expressionisme que té a veure amb la Divina Comèdia. A voltes, aquestes coses, aquestes ironies, aquestos personatges que surten en una peça de teatre, que els necessites per representar algunes coses, no? Per això dic Art Total, no m’atur jo a dir, a agafar un estil, sinó que faig, tenc un concepte dins del cap i intent després reproduir-lo.

Això té relació amb el teu concepte o la teua paraula ACCIÓ.

J.V. Sí, ACCIÓ i PERFORMANCE, que també en faig. I es tracta d’una performance, d’una espècie de batalla de paraules amb música. Un intercanvi de paraules i música.

I ara ens posam davant una obra un tant misteriosa i enigmàtica. Què ens expliques d’aquesta obra?

J.V. Aquest és Edgar. Tu coneixes l’obra d’Edgar Allan Poe, en català és POR, però jo faig un joc amb el mot PO-E, no deim POR, és un joc. Per la temàtica de l’autor relacion aquelles herbes que surten a baix de les cases i aquelles coses amb el misteri i terror…

I tornem en aquestos del cosmos, no?

J.V. Això és poesia visual còsmica, de dos caps i tres. De dos caps i tres, això és un joc de paraules, com hi havia abans com DAU al SET. Això és un cap i aquí un altre cap. Un cap no és només un cap d’una persona, un cap pot ser un motor de cotxe…

I el tercer cap qui és, l’espectador?

J.V. Això ho deix a l’espectador. L’espectador si vol entrar dins l’obra hi entra i si no hi vol entrar no hi entra. Llavò que faci ell mateix una dissertació, perquè sempre ens associam una mica amb el que veim.

Jo veig aquí un cap dinàmic i amb moviment que explota i un altre cap estàtic… però és aquest qui parla.

J.V. Sí, és així i sempre pos les dates molt grosses i hi integr el meu nom dins per fer més espai. Perquè per a mi és molt important: «dissabte d’agost a les vint hores». Això vol dir que vaig acabar el quadro a les vint hores d’un dissabte d’agost. Veus el que et deia de Galileu? Aquí posa COSMOS al revés i aquí posa COSMOS a l’endret: això és la relativitat del món. I així aquí posa 2008 al revés. Posa PASSEJANT, passejant és català, SPARZIREN és alemany.

A veure, aquesta obra amb estructures geomètriques és molt important. Què en pots explicar?

J.V. Sí, t’ho explic: això és com un cap. Això dóna una mica l’espai del cervell, una cosa geomètrica amb un espai cervell…

És arribat el moment de fer una pregunta molt concreta i molt complexa, relacionada amb l’estructura [^92]

plexa, relacionada amb l’estructura del cervell i del pensament. Tu creus que s’estructura així el pensament?

J.V. Jo crec que l’estructuram així. Crec que la base és la cultura del ZEN que t’he dit. Nosaltres tenim el que hem estudiat i sortim d’escola amb una cultura i la natura que tenim a l’entorn. Tot això influeix en nosaltres mateixos i tot això després ho disciplinam amb la consciència. Per tant aquestes estructures són un component extern que es fica dins el cap. Per això és tan important el que tenim al nostre entorn i el paisatge. Un arbre és molt important, molt. Però hi ha gent que passa i no el veu perquè no està educada per a això. Jo crec que l’educació ha d’ajudar la gent a veure i a pensar… Jo feia uns dibuixos que posava només pedra, pedra, pedra, dibuixava una pedra i posava davall tres voltes pedra, pedra, pedra.

I ens situam davant una altra obra germana de l’anterior. També hi ha un text amb la paraula ciprés, un arbre que conté moltes i riques connotacions, entre d’altres es relaciona amb la mort i els cementeris.

J.V. No, i ara! Els xiprers estan en els cementeris per diverses raons: una de les quals és perquè són com a sentinelles, que és una raó espiritual: i per l’altra banda és perquè les arrels van per avall, no s’escampen cap a la dreta ni cap a l’esquerre, van per avall. Els romans i els grecs els tenien pertot arreu. Jo, a casa, ja li vaig dir a la dona: «hem de tenir xiprers, perquè si no tenim xiprers és que jo no visc a casa». Veus, i aquí posa caps amb xiprer i estels. El veig una mica romàntic, jo, aquest. Veus, i aquesta altra obra posa aquí «Very sweet», bastant irònic, no? Very sweet, és poesia visual. I una ametlla. I surt una ametlla perquè és una cosa que s’utilitza amb mel, és very sweet, poesia visual. Amb la teua imaginació agafes l’ametlla i faràs alguna cosa amb mel. És una espècie d’introducció a un pensament que es pot allargar. Sí, i aquí hi ha un got que fa ombra. Perquè el sucre si l’escalfes es transforma en un altre element i aquest vidre contenidor en pot ser el transformador. Aquesta és la gràcia de la poesia visual, perquè fa imaginar, fa pensar, ens divertim vent art. I aquí veim la petjada d’un poema que s’ha esborrat, que li confereix un claríssim caràcter literari.

I ens situam davant una sèrie de caps. Parlem d’aquests caps. Això què són? Experiments?

J.V. Això és un cap que està fet amb guix, perquè després s’ha de fondre en bronze. Aquest és l’original. I el títol és Cap llaurer. Què vol dir Cap llaurer? Tu saps molt bé que a les grans personalitats se’ls col·loca una corona de llorer al cap.

Ara mateix em pregunt si no podria ser la victòria nova del pensament?

J.V. No et puc contestar, jo.

És que em varen cridar molt l’atenció les paraules de presentació de Beate de l’altre dia. Em va agradar la definició de la teua obra com «un diàleg, una interacció entre el teu cervell i el cosmos».

J.V. Mira, aquí tenim Cap amb creu. A veure, aquí hi ha la influència de Tàpies?

J.V. No, no, Tàpies no fa mai creus d’aquestes. Fa creus com si fossin creus de plus. Ell no fa mai creus de cristià ni creus religioses. I aquesta és una creu religiosa, és una creu cristiana. Tàpies no ho ha fet mai, això. I això què seria, l’element també de cultura cristiana que hi ha dins el món? Mira, aquest altre és un cap pesat, un cap que no té ulls ni res. Li dóna una miqueta una formeta aquí, que podria anar cap a ser una mica un dimoniet. Té una mica de mala llet, en certa manera. La forma em va interessar molt perquè és una forma desfasada, és una forma NON SENS. No és un cap perfecte, és una forma que jo li dic cap i li pos una creu, però no és el típic cap.
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Una vegada més pot tractar-se d’un diàleg entre una cultura i una altra cultura. O tal vegada d’una cultura contra una altra cultura.

J.V. Jo tenc dificultats per explicar això, perquè en realitat és l’obra qui hauria de parlar. La creu és el centre de tot. Jo he fet moltes coses amb creus. Mira, això també és un cap amb moltes complicacions, aquí tens uns ulls amb llàgrimes. Això li ve des de fora i se’n va a parar… és una complexitat de coses d’aquestes. I això ho pos així amb formes més estrictes perquè això és estètica. Això respon a allò que dius: ara em vaig a disciplinar i llavors em toca els collons d’haver-me disciplinat tant, perquè perd cert humanisme.

I quan l’obra passa per tot aquest control ja passa a ser un producte i ha perdut l’espontaneïtat, podríem dir…?

J.V. Passa a ser un producte purament intel·lectual, purament disciplinat i per això és fred i en blanc i negre i després anam a parar a poc a poc al disseny, un producte dins un cànon.

Aquí tenim un altre cap que és força interessant perquè presenta una simbologia molt curiosa. Aquí jugues amb quadrats i triangles, que no són arbitraris.

J.V. Mira, això no hauria d’explicar-ho, però et diré el que m’ha mogut a fer-ho. Normalment això no s’ha d’explicar, perquè ho ha d’explicar la mateixa obra. O hauria d’ensenyar-ho el crític d’art, no jo. Mira, això són lleganyes i ho vaig aprendre de l’esperit [^93]

d’un amic meu que és mort, que feia coses així, que se’n diu ART BRUT i FIGURACIÓ LLIURE, el qual pertany a la tangent del grup Cobra. Es deia Michel Macréau. Jo ho vaig veure i feia unes cares i posava coses per aquí i un dia parlant amb ell li vaig dir: «i això que fas aquí, i el nas…» «L’abstracte ja saps que surt d’arribar a minimalitzar una cosa. El cervell s’expressa a través d’unes formes; el triangle, per exemple és un component d’intel·ligència». Sí, i així tenim ull/triangle. I mira, aquí hi ha un cap vermell que es diu No als bàrbars.


“El dogma s’imposa i sempre és perillós, perquè és la base del feixisme. L’art, com a alliberament de la persona i com a comunicació, sempre és positiu. És obrir la ment de les persones perquè pensin”



I ara ve una pregunta obligada: per a tu, qui són els bàrbars?

J.V. Per mi els bàrbars són aquestos personatges que trepitgen totes les cultures i per això «no als bàrbars». Els destroyers, els que ens colonitzen, els que van en contra d’una cultura perquè es creuen en l’absoluta veritat. Aquest és molt interessant: Caps dins caps. Això vol dir: jo pens i pos el cap d’una altra persona dins el meu cap, pens amb el seu cap. És una espècie de joc. Com veus tot està molt relacionat, però s’ha de mirar. En les meues exposicions a galeries o museus la gent s’hi passa molta estona, perquè contínuament han d’estar llegint i mirant, llegint i mirant. I aquest també és força interessant. També és pensament profund, pensant en l’església, pensam en el xiprer, pots dir cementeri, però pots dir també una altra cosa. CONSTRUCCIÓ/DECONSTRUCCIÓ. Construcció perquè construïm, el temps treballa i llavò deconstruir i tornar a construir. Però no és destrucció, és transformació. Destrucció és la guerra també. És com transformació/reelaboració. A voltes també ho faig. Vaig fer una exposició a Berlín que es deia Construcció-deconstrucció. I aquest és l’emblema de l’exposició. Mira allí dalt ho posa i s’ha de llegir molt bé, primer que hi ha uns colors… això és un color que sembla un dia de tempesta, després de la tempesta. Allò d’allà sembla un cel vermell també, i aquí és com una posta de sol, vull dir que té relació amb el paisatge i aquí, si mires a dalt, veus el cel una mica amb aquells fils… bé he anat a buscar aquest fondo per a les lletres perquè tenen a veure amb el cosmos. Llavors posa dogmàtic, tu? Jo?, i sempre escrit dues voltes, o tres, una damunt l’altra i amb diferents colors, perquè els colors tenen un significat, estan dogmatitzats. Tu imagina’t ara escriure el nom de Rajoy o Aznar damunt d’un llibre de color vermell, això és impossible. Totes les coses les dogmatitzem i arribem a fer una escola d’això. Llavò aquí posa: blanc damunt vermell, escrit amb negre. Després vermell polític…

Em crida l’atenció una vegada més que deformes les paraules: aquest és el cas de vert-mell. Què vol dir això?

J.V. Sí, és cert: vert-mell. Jo crec que tots tenim dret en aquesta vida, tots, a canviar els diccionaris. Els diccionaris que tenim avui no són els mateixos que hi havia fa ara cinc-cents anys. Han anat canviant. Les paraules s’han anat regenerant, tant en català com en castellà, com en alemany, com… en tots els idiomes. I la gent com jo, que ens agrada jugar o trencar les paraules, canviar-les… I aquí pos fosc-clar i arbre amb color verd. I després infant escrit en francès, en alemany, de colors. Com que vivim en un món de la torre de babel d’idiomes. Mira: si tu veu, vol dir si te’n vas, t’estimo, o si tu veux, si tu vols, és un joc de paraules també. I també vestir de blau damunt una placa roja, rouge en francès. O sigui, tu ara poses un personatge damunt un teatre i poses un teló que és negre i l’altre de vermell, o sigui, arribes a pensar a veure què hi posaré aquí, perquè, per a aquesta peça de teatre va més bé així, va més bé així, va més bé aixà, és una dissertació sobre aquestes coses, tot sembla complicat però no ho és.

Tot es tracta d’entrar dins l’obra d’art. Aquí llegim: Llibres i d’altres objectes igualment perillosos… Preguntam si l’art o la cultura poden esdevenir un perill:

J.V. Podrien ser-ho. Jo crec que es fa una equivocació molt gran quan es diu: s’ha de llegir, s’ha de llegir. Falta alguna cosa aquí: s’ha de llegir, però s’ha d’escollir. El que és dogmàtic i s’imposa sempre és perillós. Perquè és la base del feixisme. Perquè l’art com a alliberament de la persona sempre és positiu. L’art com a comunicació és positiu. És com obrir la ment de les persones, perquè pensin, perquè no s’enganyin ells mateixos, ni es deixin enganyar per dogmes. Perquè el que fa el dogma… voldria que tot fos com ell vol i no ha de ser així. Aquest quadro de neó m’agradaria que quedàs a Eivissa. Es titula Natura pura… i a més amb neó. Utilitz el neó com a la propaganda, com a la publicitat, NATURA-PURA, que és ben contradictori, perquè comença que un neó no té res de natura pura. A mi m’agrada aquest joc de contraris. Això són caps. Mira aquí les diferències: una forma de cap, un cap que està un poc tallat de la part de dalt, aquí un cap bastant normal i allí un cap… Jo no sé com explicar-ho, és difícil explicar les meues coses. Allí sí que ho puc explicar perquè és escriptura i la mateixa escriptura pot dir-ho, però aquí no ho sé, jo tot el que és així, de pintura, no ho sé explicar. És que no sé què he de dir.

Després d’aquestes afirmacions tan sinceres hem de concloure que el món creatiu de Josep Vallribera és ric i complex. Però esperam haver contribuït a conèixer una mica més la poètica creativa d’aquest artista tan vinculat a Eivissa.




El silenci dels intel·lectuals

Jaume Ribas Prats

Moltes persones de vegades m’han preguntat per què escric i, de manera més general, quina és la motivació que impel·leix una persona a escriure, sense un motiu econòmic evident, com és el meu cas.

Avui, de manera una mica temerària, desconfiant de la validesa de la pròpia opinió, voldria respondre a aquesta curiositat.

Per què s’escriu? Aquesta pregunta que ens hem fet tots alguna vegada, abans de posar-nos davant de la pantalla o del foli en blanc, l’han contestat els escriptors de tantes maneres com escriptors hi ha.

García Lorca deia que per a ell escriure era un joc, un entreteniment que el divertia. En una carta de 1928 a Melchor Fernández Almagro li diu: «Hago una obra obra de teatro grotesca: Amor de Don Perlimplín con Belisa en su jardín. Disfruto como un idiota. No tienes ni idea».

Aldous Huxley, idealista recalcitrant i visionari, profeta d’un futur molt semblant al nostre present, escrivia: «Si la vida ens ha donat tan sols una cel·la de reclusió, facem tot el possible per adornar-la, almenys amb les ombres dels nostres somnis».

El nostre Antoni Marí, més circumspecte i reflexiu, diu: «Crec que s’escriu sobre tot allò de què no es pot parlar. Potser per fixar i per retenir allò que ens diem a nosaltres mateixos en la soledat de la nostra intimitat. Fernando Pessoa va dir: «Escriure poesia no és pas una mania meva, és la meva manera d’estar sol. Potser escriure és romandre en la soledat en què un està, a la recerca del que hi ha del jo en el nosaltres».

Vila Matas, que sembla haver-se submergit en totes les obres dels grans autors clàssics i haver-les desentranyat per trobar-hi un fil d’esperança, escriu: «Ignoro si existeix alguna cosa més que no sigui la literatura i la vida. La vida no interessa. No sé qui va dir que era per als criats. I la literatura no és més que un consol per als que se senten deslligats de la vida i raonablement desesperats».

Roberto Bolaño, tal vegada presentint el seu imminent final, posa en boca d’un dels seus personatges: «La vida cal viure-la, en això consisteix tot, simplement. La literatura no val res». Però abans, conscient de la riquesa d’estímuls i la gran quantitat de recursos que manejava a l’hora d’expressar-se, havia escrit: «A la meva cuina literària hi ha un guerrer (algunes veus sense cos ni ombra li diuen escriptor). Aquest guerrer està sempre lluitant. Sap que al final, faci el que faci, serà sempre derrotat. Així i tot, recorre aquesta cuina literària, que és de ciment, i s’enfronta al seu oponent sense donar ni demanar treva».

El poeta tal vegada més il·luminador de profunditats que tenim ara a casa nostra, Bartomeu Ribes, deia fa poc que la poesia ha passat a ser una nova religió per a moltes persones. Certament, seria aquella religió que per a alguns té el significat de «relligar». Seria per tant la poesia aquest fil que ens permet transitar pels laberints de la imaginació i romandre al mateix temps lligats a allò que és permanent, essencial, immutable, interrogant i enigmàtic de la naturalesa humana. Quelcom de semblant a «aquella malaltia contagiosa i incurable» a la qual fa referència Cervantes en el Quixot.

Un altre poeta essencial de casa nostra, Vicente Valero, ens proposa tot un programa d’acció i repòs per a l’acte d’escriure: «L’objectiu del poeta és sentir amb emoció allò que no sap. Les paraules arriben moltes vegades soles i desemparades fins al poema, com si haguessin hagut de creuar nedant un riu desbordat, o com si haguessin arribat corrent, perseguides per un exèrcit perillós. Aleshores les hem d’acollir, alimentar-les, donar-los calor, cercar-los companyia. Que es prenguin tot el temps que vulguin per a descansar! Ja ens diran després per què han vingut».

Perquè finalment, potser escrivim tots per experimentar, per sentir, baldament sigui tan sols de tard en tard, o una sola vegada en la vida, aquella emoció que d’una manera tan sublim expressa Wyslawa Szymborska en el poema que titula L’alegria d’escriure:

L'alegria d'escriure

¿Cap a on corre pel bosc escrit el
cabirol escrit?
¿A calmar la seva set a la vorera
de l'aigua escrita
que li calcarà el morro com full de
paper carbó?
¿Per què alça el cap? ¿Ha sentit
alguna cosa?
Sobre les quatre potes, préstec de
la realitat
alça l'orella per davall dels meus
dits.
Silenci -paraula que cruix
damunt del paper i separa les
rames
que broten de la paraula “bosc”—.
A punt de botar al damunt de la
pàgina en blanc
aguaiten
lletres que tal vegada no
s'avinguin,
frases tan insistents
que consumaran la invasió.

Per experimentar totes aquestes sensacions. Tal vegada perquè ningú de nosaltres vol assistir a l’anunciat, i sembla ser que imminent, final de l’era Guttemberg sense fer tot el possible per allargar aquest crepuscle de lletres i llibres que tant goig ha donat a la nostra ànima. Per totes aquestes raons i tal vegada alguna més, tots ens hem sentit temptats a escriure alguna vegada. Tots intentem trobar en aquest entreteniment, que per a alguns és ofici, una vida més rica en emocions, més plena de sentit.
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L’ofici d’escriure, que no és més important ni més sacrificat o costós que el de mecànic, peó de la construcció o dona de neteja, té com a característica principal el fet de realitzar-se en la soledat més absoluta. Quiets i en silenci, esperem que es manifestin les idees. A рос а рос aquestes apareixen, es combinen i es relliguen entre elles per posar en peus una història.

El treball de l’escriptor requereix, per donar fruits, conjurar tots els fantasmes que surten de la imaginació, deixar que ens diguin tot el que han vingut a comunicar-nos, desterrar els que volen la nostra perdició, i lligar aquelles històries que ens ofereixen, amb la nostra experiència i enginy per a bastir amb les paraules un artefacte, que és l’obra literària.

Així, amb un material tan eteri com són les paraules, podem celebrar el fet que som vius, donar sentit al que veiem al nostre costat, trencar la rutina, distreure’ns de les obligacions i dels deures de cada dia, oblidar els maldecaps. Podem aconseguir un camí de fuita, obrir una via d’escapada, o bé organitzar el caos que trobem al nostre entorn. Podem viure la solitud en companyia, fabricar un vincle per comunicar als semblants les nostres quimeres, els nostres anhels i estats d’ànim, les nostres queixes per aquest miracle individual que és el fet de viure i que consisteix a experimentar una nova aventura a cada instant.

Però serveix d’alguna cosa pràctica aquest ofici d’escriure? Jo diria
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que avui dia de molt poc, si volem ser sincers.

Però abans, quan era privilegi d’una minoria? Lévi-Strauss ens recordava ja fa cinquanta anys que entre el tipus de vida d’un ciutadà grec o romà i un burgès del segle XVIII no hi havia una gran diferència. Que en el neolític la humanitat havia aconseguit un pas de gegant sense el recurs de l’escriptura (s’havia desenvolupat l’agricultura, la domesticació dels animals, l’ensenyament de les arts: música, dansa, pintura, escultura…) i en canvi amb l’escriptura les civilitzacions d’Occident s’havien quedat aturades durant un llarg període de temps.

Tant a la Xina com a l’antic Egipte, l’escriptura sembla que va aparèixer per afavorir l’explotació dels homes abans que la seva il·lustració. Així, la funció primera de la comunicació escrita seria la coercitiva. La de comunicar la voluntat i les exigències de l’emperador, les obligacions que imposaven els faraons, les ordres dels governants de Mesopotàmia al seus súbdits i els càstigs a aplicar per tal de fer-se obeir. Era un mitjà per afavorir l’esclavatge i el servilisme. La utilització de l’escriptura amb una finalitat desinteressada, per extreure’n satisfaccions intel·lectuals o estètiques, seria un resultat secundari; moltes vegades no és més que una manera de reforçar, justificar o dissimular el primer objectiu.

Es diu que Virgili, veient que l’Eneida servia de pretext, de mera màscara estètica al poder de l’emperador August, per justificar les seves accions i que per tant ell, el poeta, legitimava així la violència, l’afany imperialista del Cèsar, arribà a la conclusió que l’art és inútil respecte a l’esfera pràctica. La seva funció li sembla obsoleta i pensa seriosament a cremar la seva obra.

Després del retrocés causat per les invasions bàrbares, els llibres sempre escrits a mà i copiats als monestirs serviren per transmetre els coneixements de medicina, matemàtiques, ciències en general, i donar a conèixer els relats i les llegendes de tots els pobles coneguts en aquella època. Van servir també per preservar els coneixements i la llengua de cultures perseguides com la dels sefardites o els moriscos a Espanya. Més tard, ja amb la invenció de la impremta, van servir per difondre les idees del protestantisme i de la contrareforma, cosa que hauria estat impossible sense el recurs dels llibres. Van ser el mitjà per a democratitzar el saber.

La funció utilitària de l’escriptura és encara més evident quan els estats europeus declaren la instrucció obligatòria i per tant la necessitat que tothom sàpiga llegir i escriure al segle XIX. Perquè és just quan s’estenen al mateix temps l’obligació del servei militar, la proletarització de la força del treball i el desenvolupament dels mecanismes de control de l’Estat damunt de l’individu. El que es pretén en realitat és que ningú pugui dir que ignora la Llei i obligar tothom al seu estricte compliment.

Però la generalització del coneixement de la lectura i escriptura produeixen un efecte inesperat. La Il·lustració i el romanticisme es desenvolupen al marge del poder i qüestionen el poder absolut de les monarquies. Gràcies al fet que estaven acostumats a veure per escrit el que calia fer a cada moment, els homes i dones ja alfabetitzats del segle XIX i posteriorment els del segle XX segueixen al peu de la lletra les modes literàries, els debats científics i les discussions dels intel·lectuals del seu temps. Recordem l’antecedent dels enciclopedistes francesos que van propiciar la gran revolució. No oblidem els escriptors alemanys durant el període romàntic i el gran nombre de suïcidis que es produïren arran de la publicació del Werther de Goethe. Facem memòria dels pamflets de Victor Hugo contra Napoleó III que l’obligaren a exiliar-se, però que van tenir una gran influència en la caiguda de l’emperador i en la proclamació de la III república. Recordem que a Espanya va ser necessària la restauració de la Inquisició i la vinguda d’un exèrcit estranger per a perseguir els lliberals i il·lustrats que amb els seus escrits posaven en perill la continuïtat de la monarquia absolutista de Ferran VII, de tan trista memòria. Evoquem el «muera la inteligencia» de Millán Astray a la universitat de Salamanca. O les fogueres de llibres amb què comencen totes les dictadures. I no oblidem l’Índex de llibres prohibits per l’Església catòlica, abolit fa menys de cinquanta anys.

Podem afirmar, doncs, que hi va haver una època en què l’escriptura va tenir una influència abassegadora, determinant, damunt el poder i la societat.

Però la humanitat ha sofert durant el segle XX dues guerres mundials, ha assistit al desenvolupament de la fotografia, la televisió, la xarxa i l’eclosió de la cultura de la imatge. Després de contemplar els documentals que mostren el sofriment i els danys causats per la II Guerra Mundial, és cert que escriure la poesia com abans va esdevenir una tasca impossible, tal com havia anunciat Adorno. El poder d’influència d’aquest nou mitjà no havia estat previst i ha provocat la desaparició d’antigues normes estètiques i d’unes ideologies tan fermament arrelades com el colonialisme, el socialisme i el comunisme. Les imatges del que està succeint a qualsevol país circulant per tot el món en temps real, gràcies a la televisió i la xarxa, poden tenir un efecte letal per als responsables de qualsevol crim, de qualsevol injustícia o iniquitat. Això ja s’ha fet evident a tot el món musulmà, on unes dictadures que semblaven eternes han estat bandejades pel mateix poble que les sofria, i les altres es troben amenaçades i amb els dies comptats.

Es per això que per tot arreu ha tornat a sorgir amb força la censura, com a mitjà per tapar les vergonyes i amagar la veritat a l’opinió pública. A l’Iraq, a la Xina, a Rússia, a Israel, a Líbia, per tot allí on hi ha conflictes les primeres baixes són d’imatges que puguin mostrar la veritat. L’aparició a Wikileaks de documents secrets sobre els danys causats per les forces invasores a la població civil de l’Iraq o de l’Afganistan torna a posar en qüestió la legalitat d’aquestes intervencions i sobretot la impunitat en la qual queden, encara avui dia, la majoria dels crims de lesa humanitat.

I ara ve, doncs, la gran qüestió: Quina és la funció de l’escriptor, de l’intel·lectual, avui dia?

Jean Paul Sartre deia que «els intel·lectuals són persones que havent adquirit alguna notorietat en tasques que tenen a veure amb l’intel·lecte, surten del seu cercle per ocupar-se d’allò que no els incumbeix». I Albert Camus per la seva part va escriure: «La nostra única justificació com a escriptors, si n’hi ha una, és la de parlar, a la mesura dels nostres mitjans, per aquells que no poden o no saben com fer-ho».

Avui, després de cinquanta anys de vigència del pensament de Sartre, aquest ha quedat bandejat i es reivindica el pensament de Camus, considerat durant tots aquests anys com un idealista. Però no sembla que, més enllà d’un cercle molt restringit, ja ni l’un ni l’altre suscitin més interès que el purament anecdòtic.

No hi ha avui dia escriptors amb vocació de líders, o de mestres del pensament. Recordem Zola i el seu «J’accuse!» per reconèixer el prototip d’escriptor que assumeix el paper d’intel·lectual compromès, que ens serviria de referència.

Comprometre la pròpia responsabilitat individual, refusar fer-se còmplice de les injustícies i les bestieses del poder polític, intervenir en les qüestions que afecten els ciutadans, ha estat el paper dels intel·lectuals i dels escriptors al llarg de la història.

No cal dir, per altra part, que durant l’antic règim i fins i tot abans, gràcies als intel·lectuals i escriptors que trobaren aixopluc i protecció en el poder polític, es van produir algunes de les reformes més importants i es van escriure la majoria de les grans obres de la literatura universal, des de la Ilíada o l’Eneida fins a El Quijote.

Però en una societat democràtica, quin hauria de ser el seu paper? No podem obviar que avui, darrere dels intel·lectuals amb nòmina, és a dir, pagats amb els diners públics, hi ha massa sovint la temptació dels polítics que volen perpetuar-se en el poder. Que, ràpidament, la majoria d’aquests intel·lectuals obliden la seva independència i, convertits en amos i senyors dels mitjans de comunicació, professionalment dedicats a sembrar confusió entre l’opinió pública, es poden tornar hàbils a suscitar debats sobre qüestions accessòries, entretenir la població amb jocs florals, a amagar tant com sigui possible les corrupteles. En una paraula, poden actuar com autèntics calamars. Ser especialistes a escampar tinta per tapar la manca d’escrúpols, de cultura i formació dels polítics. Ells són els qui els escriuen les notes, els discursos, les cartes. Han après tècniques per amagar la falta de transparència i per tapar l’escassa democràcia interna dels partits. Són, sense cap dubte, els principals responsables d’emblanquinar el sepulcre, i per això se’ls retribueix generosament. No cal dir que amb els nostres diners. A les illes, ens costen més de vuit milions d’euros anuals.

I possiblement sigui gràcies a ells i als seus jocs d’entreteniment que avui el paper de l’intel·lectual estigui tan devaluat. Que s’hagi arribat a l’extrem que el que importa i influeix damunt l’opinió pública sigui la imatge, la superfície i la bellesa o l’excentricitat del continent o la notícia, més que el valor moral, el mèrit o la profunditat del contingut. I ens trobem que són els anomenats creadors d’imatge, experts, comunicadors o especialistes dels mitjans els encarregats de la distracció i desinformació de l’opinió pública.

En un país amb la seva economia en estat de fallida, es retallen els diners en educació, en investigació i sanitat, però no en cotxes oficials, ni en assessors i gabinets d’imatge, ni en viatges de luxe, ni en mitjans de comunicació corromputs per la propaganda i el clientelisme. Avui robar diners públics es considera menys greu que demanar serietat i exigir justícia. La responsabilitat dels espectadors en l’existència del mal és un dels grans reptes que ens planteja l’època actual. Perquè ens hem de demanar si, cas que la societat que sofreix aquesta plaga no votés els polítics acusats de corrupció i malversació de diners públics, aquesta manera d’administrar que ens costa tants de milers de milions cada any existiria.

Octavio Paz, a principis dels noranta, ja va escriure: «La civilització tecnològica ha demostrat que posseeix immensos poders de destrucció, ja sigui de l’ambient natural o en el món de la cultura i de l’esperit. Rius enverinats, boscos transformats en deserts, ciutats contaminades, ànimes deshabitades. La civilització de l’abundància és també la dels morts de fam a l’Àfrica i altres indrets. La derrota del nazisme i el comunisme totalitari han deixat intactes, al descobert, tots els mals de les societats democràtiques lliberals, dominades pel dimoni del lucre. La famosa frase de Marx sobre la religió com opi del
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poble, pot aplicar-se ara, amb major raó a la televisió, que acabarà anestesiant el gènere humà, sumit en una beatitud idiota. El futur ha deixat de ser una promesa radiant i ha esdevingut una interrogació plena d’ombres».

Octavio Paz, quan va escriure aquestes paraules, només havia encertat a veure les telenovel·les d’aquell temps. Em pregunto què no diria ara si veiés els programes de xafarderies, de famosos i de la «Beautiful people» que ens ofereixen a diari i durant cada vegada més hores totes les cadenes de televisió.

I si haguéssim arribat ja al «Món Feliç» de Huxley? Avui les pastilles de «soma» haurien estat substituïdes per sessions de «Gran Hermano» o qualsevol altre verí televisiu, igual d’anestèsic i d’efectes també letals immediats, però molt més fàcils d’empassar-se.

En una època que serà recordada per haver estat molt més abocada a la consumició que a la reflexió, quan la societat té més necessitat que mai de denúncies, anàlisi desapassionat i objectiu de la realitat i la notícia, de poder contrastar diferents opinions i reflexions, de fiscalitzar els governants i exigir responsabilitats, és quan la major part dels nostres diners, que administren les corporacions públiques, es gasten en propaganda, celebracions i festes que promouen més el renou i la parada que la cultura i el benestar dels ciutadans en el seu sentit més ampli, o el progrés individual i col·lectiu. Quan sembla que ens manquen exemples de bon govern, referències, certitud i un bon timó, hem de reconèixer que a les illes especialment, aquests tipus d’intel·lectuals independents, capaços de denunciar, promoure debat, suscitar idees i crear opinió, si encara en queden, han estat massa discrets, per no dir dimissionaris o absents. Des de fa anys, es noten a faltar les seves opinions en el debat sobre la majoria de reptes que té plantejats la nostra societat i on es juga fins i tot la nostra supervivència com a poble.

La veu de l’intel·lectual lliure, capaç d’analitzar la realitat que s’amaga al darrere de l’allau d’imatges que surten de pertot arreu, o la seva absència, és més necessària que mai, si es volen evitar l’existència de trames de corrupció a dins dels organismes públics. Si de veritat es vol combatre la presència constant d’una màfia immobiliària que dicta quin urbanisme s’ha de fer als ajuntaments; casos flagrants de tics autoritaris i d’abús de poder per part d’alguns governants; l’absoluta manca de transparència en la gestió dels diners públics; la utilització del càrrec per a enriquir-se o per emportar-se directament els diners dels contribuents.

Molt pitjor encara, si es vol evitar que tota aquesta degradació de la política sembli ser, per a una gran part dels electors, una cosa normal, una espècie de «peccata minuta» (i com que en surten casos cada dia, ja ni se’n parla) i no tingui pràcticament cap influència en els resultats electorals.

Potser hem arribat al punt que havia anunciat Flaubert fa prop de cent cinquanta anys: «Arribarà un temps en què tothom s’haurà convertit en home de negocis (jo gràcies a Déu ja seré mort). Les generacions futures seran d’una tremenda incultura». És a dir el que no faci negocis, voldrà fer-ne. Qui no tingui un banc, voldrà una financera i així tot.

En aquesta tessitura, en què els diners i la riquesa semblen ser la mesura de totes les coses, tal vegada hauríem de pensar seriosament que la vida retirada que proclamava Epicur, el cau particular, la capella, o fins i tot el llibre o el poema no poden continuar sent la via de fuga per a la gent d’esperit. Que en aquest temps de sotsobre, de desfeta, i de salvi’s qui pugui, amb la que està caient, malgrat tot, l’escriptor ha de ser el primer a assolir responsabilitats. Sempre ha estat així, no en falten exemples tot al llarg de la història, i ho haurà de continuar fent si vol ser respectat.

Al pintor de la caverna se li estalviava haver d’anar de cacera o a la guerra, perquè amb el seu ofici introduïa la tribu en el món de la imaginació, de la màgia i del més enllà. Se’l respectava, perquè era сараç, per si sol, de promoure la reflexió per mitjà de la representació i els símbols. Se li reconeixia que, amb el seu llenguatge cada vegada més abstracte, feia avançar cap a estadis més complexos de civilització a tota la tribu en cada una de les seves intervencions. Tots els que vàrem aprendre a llegir i escriure tenim un deure indefugible. Hem d’alçar la veu davant les injustícies del món actual i hem de reivindicar l’art com a ocupació d’utilitat pública que cal estimular, cuidar i protegir.

És cert que la gran majoria de nosaltres no demanem viure de l’art. El que volem és senzillament no haver de participar en la guerra.

Per desgràcia, des de ja fa un temps, ha vingut a casa nostra massa gent cridanera, que no són d’enlloc, però saben molt bé el que volen. I carregats de dogmatisme ens volen imposar les seves idees i exigències. Els deixem fer negoci amb el nostre patrimoni, renunciem a la nostra llengua i costums, converteixen Eivissa en Las Vegas i altres coses per l’estil. Cada vegada tenen més aliats entre la gent d’aquí i més presència en els mitjans de comunicació. La seva influència és cada vegada més perceptible entre la gent poc avisada i disposada a seguir els seus consells. Mentrestant, nosaltres vivim en la fantasia, carregats d’iniciatives però sense voluntat de passar a l’acció. Ens movem encara en un debat permanent entre el multiculturalisme i les essències de la nostra identitat. Com si haguéssim de demanar perdó per ser qui som.

Però sí estam convençuts que solament la creació artística té la capacitat d’encantament, la promesa de retrobar aquella felicitat original

La veu de l’escriptor i intel·lectual lliure, capaç d’analitzar la realitat, és més necessària que mai. Des de fa anys, es troben a faltar les opinions d’intel·lectuals independents en el debat social sobre la majoria de reptes que tenim plantejats

perduda, la possibilitat de promoure el canvi necessari damunt la realitat inhòspita del món tecnològic i materialista d’avui dia.

Sí, de veritat creiem que solament la creació artística, en un sentit ampli, té totes aquelles propietats preventives i terapèutiques que poden fer recuperar l’equilibri a la humanitat, alienada pel consumisme.

Si tenim la certesa que són aquestes propietats de l’art les que fan molt més suportables les limitacions que ens imposa la societat injusta en què vivim i atenuen aquelles pulsions bàrbares que surten tan sovint de l’home encara poc civilitzat, haurem d’aprofitar qualsevol mínim espai i escassos medis al nostre abast per expressar-nos, de paraula i per escrit, amb contundència i plena llibertat. Continuar lluitant perquè s’estableixi de manera definitiva a casa nostra un clima de respecte pel territori i el paisatge, per la llengua, la cultura i la creació artística. Perquè la «res publica» que volem honrada i transparent promogui el benestar, la bellesa, la justícia i la pau.

No podem renunciar a la recerca d’aquesta Arcàdia futura. No podem deixar de treballar per a mantenir l’esperança. Ja hem perdut massa coses valuoses i massa temps en discussions inútils. Davant els nous reptes, hem de fer l’últim esforç per a recuperar la capacitat crítica que generi noves reflexions entorn de la nostra societat. Les trobades del moviment 15M i de «Democràcia real» poden ser el primer pas, però no l’únic.

Deia Faulkner «que ningú esperi que un sol llibre l’il·lumini, al màxim que pot aspirar un llibre és a ser com un misto encès al mig de la fosca, que ens fa descobrir la profunditat de les tenebres».

Celebrem, doncs, que hi hagi cada vegada més llibres, més autors i més lectors i cada vegada menys tenebres i menys indiferència davant qualsevol tipus d’injustícia.




Mencions Sant Jordi 2011

Josep Antoni Ramon Ferrer

Si miram la història recent de les illes de Formentera i Eivissa, ens adonarem que hi ha gent que ha treballat molt perquè la llengua, la cultura i el paisatge continuïn florint a les nostres estimades illes. El mateix que degué pensar Antoni Marí Rota quan, a l’assemblea general de socis de l’IEE del 1989, va proposar fer un reconeixement a títol honorífic a totes aquelles persones o grups mitjançant una trobada de socis i simpatitzants de l’IEE. Va ser així com van néixer les Mencions d’Honor Sant Jordi. Aquell mateix any la Comissió Executiva de l’IEE organitzà un sopar per atorgar les Mencions d’Honor Sant Jordi a persones, empreses, grups o entitats que es distingissin per la seua feina en favor de la llengua i de la cultura de les Pitiüses. Inicialment, la Comissió va acordar concedir dues mencions anuals, la primera a una persona i la segona a una entitat. Emperò, a partir del 1996 s’acordà la concessió d’una única menció.1

A partir de l’any 2010 la Comissió decidí canviar l’acte i adaptar-lo als nous temps. Els canvis foren els següents:


	El primer canvi fou que les Mencions d’Honor Sant Jordi passaren a anomenar-se Mencions Sant Jordi i se’n lliuraren tres distincions:


	
	La Menció Jove Sant Jordi, per distingir el jovent que ha començat a fer feina per la llengua i cultura pitiüses i per encoratjar-lo a continuar treballant-hi. També dirigida als grups que, amb les mateixes intencions, tenen com a objectiu principal arribar als jóvens de les nostres illes.




	
	La Menció Producció Sant Jordi, per fer-se ressò d’aquelles produccions musicals, literàries o d’assaig, entre d’altres, que són prou destacables pel seu interès i ajuden a arrelar la llengua i la cultura entre els ciutadans d’Eivissa i Formentera.




	
	La tercera, que continua sent la tradicional Menció d’Honor Sant Jordi, és el màxim reconeixement a la trajectòria d’una persona o grup en favor de la llengua i cultura d’Eivissa i Formentera.







	El segon canvi va ser donar un nou format a les Mencions Sant Jordi, és a dir, passar del tradicional sopar a la celebració d’una gala amb diferents actuacions (música, teatre, etc.) amanida amb productes d’Eivissa i Formentera. Aquesta nit de cultura havia de tenir diverses finalitats a més d’un lliurament de premis. Havia de servir per poder mostrar les diverses produccions culturals que es creen a les Pitiüses i que es projecten cap a l’exterior, al mateix temps que les impulsa i les prestigia dins la societat eivissenca i formenterera. Però també havia de servir d’excusa per motivar i fomentar la creació de grups en les diverses activitats culturals que es fan al llarg de l’any, amb la finalitat de rebre’n, a la llarga, els seus fruits, a més d’enriquir la nostra cultura. La primera edició del nou format havia de superar diversos reptes: d’entrada, la gala pròpiament dita. Tot nou projecte sempre representa un handicap a solucionar. A més a més, del resultat en dependrà el seu futur i una bona consolidació. En segon lloc, aconseguir que la gala fos televisada, ja que la fita era aconseguir que el canal públic autonòmic IB3 TV televisàs l’esdeveniment. El simple fet d’haver-ho assolit ja implicava reconèixer que la gala tenia prou qualitat per ser emesa. Hem de reconèixer que aconseguir-ho no va ser bufar i fer ampolles, sinó tot al contrari. La perseverança de gent com en Miquel Costa i n’Esperança Marí ajudà que el projecte que presentàrem conjuntament amb na Neus Torres (presentadora) assolís l’objectiu marcat: fer una gala televisada i, per tant, oberta a tothom.




El fet que la gala fos emesa en garantia una bona difusió. Per primera vegada un acte de l’IEE travessaria la frontera de les Pitiüses, arribaria a les illes germanes, al Principat; però, a més a més, gràcies al canal internacional podria arribar arreu del món. Com a bons amants de la nostra cultura que som, el fet d’aconseguir-ho ens va representar tot un orgull. El fet de ser televisada també implicà l’ampliació de l’hemeroteca de l’IEE i poder oferir-la a la gent per altres mitjans com ara el web de l’IEE, Youtube, etc.

En aquest nou format de les Mencions, hi tenen un paper important el rigor i una certa disciplina, tot just provocats per la presència de les càmeres, cosa que desencadena una participació més activa i responsable, tant dels organitzadors com dels artistes. Per això, en les dues edicions que ja n’hem fet han estat necessaris molts assajos previs i una preparació exigent. Val a dir que la segona edició va comptar amb més recursos personals, i no hem d’oblidar tampoc que per a una gala d’aquestes dimensions s’ha de treballar amb dos mesos d’antelació sense deixar de banda els productors de televisió, que han de ser els primers de revisar el guió i confirmar que l’execució en sigui possible.

L’element intern clau del qual disposà l’IEE per consolidar la gala fou el factor humà, en especial en l’àmbit organitzatiu. S’hauria de formar un grup de persones que hi treballàs tot l’any i sabés, amb temps, quin enfocament es vol donar a la pròxima gala per poder optimitzar al màxim els recursos culturals dels quals disposen les illes.

Perquè l’Institut d’Estudis Eivissencs pugui consolidar aquesta gala, ha de comptar amb el suport incondicional de totes les administracions, començant pels ajuntaments i acabant pels Governs autonòmic i estatal. Tots aquests actors han de fer força al costat de la cultura i la llengua, i donar suport a totes les iniciatives dels diferents col·lectius per a la seua consolidació, amb la finalitat de continuar reforçant l’arrelament a la nostra pròpia cultura.






1. A l’adreça web següent es poden veure tots els mencionats: http://estudiseivissencs.cat/activitats/mencioSantJordi.php.





Manifest de la Nit de Sant Joan 2011

IEE

Bona nit a tothom,

Un any més ens ajuntam per celebrar la festa de la Nit de Sant Joan, enguany en aquest lloc tan antic de Forada, i per cremar en el foc les nostres frustracions i desil·lusions, individuals i col·lectives, i per conjurar-nos per a desitjar un futur millor per a totes les persones que vivim en aquestes illes, en harmonia i en pau, amb voluntat de justícia, i també amb respecte per la nostra personalitat com a poble, per la nostra llengua, pel nostre patrimoni cultural, pel nostre territori.

Enguany la renovació del foc de Sant Joan quasi coincideix amb una altra renovació: la política. Fa ben poc que la ciutadania d’Eivissa i Formentera ha tornat a expressar la seua voluntat democràtica a les urnes. Moltes institucions han canviat de signe. S’han conformat noves majories. En alguns casos, absolutes, amb un ampli suport popular. A tots els representants democràtics de la ciutadania pitiüsa, els desitjam molt bona feina i molt d’encert.

Ara bé, l’Institut d’Estudis Eivissencs mai no ha sét un espectador passiu de la realitat social i cultural de les Pitiüses. Com a entitat que representa moltes de les inquietuds d’aquests pobles -no debades ha estat declarada d’interès públic-, no pot únicament observar el que l’envolta: ha d’opinar, des d’un caire apartidista, ha de fer propostes en positiu i -si cal– ha de fer les crítiques adients.

Dit això, les noves majories democràtiques han de tenir molt present que no només governaran per a aquells que els han votat, sinó també per als que no ho han fet, o simplement per als que han decidit quedar-se a casa. Per tant, un exercici de responsabilitat exigeix deixar de banda postulats maximalistes, que només divideixen la societat, i buscar punts d’acord, consensos possibles, pau social.

En aquest sentit, l’Institut d’Estudis Eivissencs vol manifestar la seua preocupació per alguns temes concrets, que constitueixen, històricament, punts claus de la política a les nostres illes.


Les noves majories de govern han de fer un exercici de responsabilitat i buscar punts d’acord, consensos possibles, pau social



Un d’ells és la política lingüística. Enguany fa 25 anys que el Parlament de les Illes Balears aprovà, per unanimitat, la Llei de normalització lingüística. Una llei que suscità un ampli consens en els cercles polítics i culturals, que pretenia retornar a la nostra llengua catalana el lloc que correspon a qualsevol idioma en el marc de la comunitat lingüística pròpia. Tanmateix, sigui per falta de recursos a voltes o per manca de valentia en altres casos, mai no s’ha arribat a aplicar amb totes les conseqüències, ni tan sols per part de la pròpia Administració autonòmica. N’hi ha prou de recordar els reiterats incompliments dels projectes lingüístics en els centres educatius de les Pitiüses davant l’escandalosa passivitat de tots els actors implicats, d’un signe polític o d’un altre. O de comprovar que molts de càrrecs electes, de totes les formacions polítiques, són incapaços d’expressar-se en la llengua pròpia d’aquesta terra, sense cap rubor; els mateixos que han de fer complir una llei segons la qual tots els ciutadans de la nostra societat han de ser capaços d’expressar-se en les dues llengües oficials. Exemples, n’hi ha un caramull.

Per això, volem fer una crida a totes les forces polítiques a la responsabilitat. No es pot renegar d’una llei que no s’ha sabut aprofitar a fons. No es pot culpar la norma dels mals resultats assolits, quan, en bona part, aquests resultats són fruit d’una mala o insuficient aplicació d’aquesta Llei. Al contrari, cal reprendre la Llei de normalització lingüística i refer consensos al seu voltant. Cal impulsar la integració dels nous ciutadans d’aquestes illes en la llengua del país. Les parelles lingüístiques, els cursos patrocinats per alguns ajuntaments… són molt positius. Però insuficients. Cal fer molt més si volem que els nous ciutadans de les Pitiüses integrin com a seua la llengua catalana i s’hi expressin amb normalitat. De la mateixa manera, els catalanoparlants, els que parlam eivissenc o formenterer perquè l’hem après a casa, hem de fer un esforç per canviar d’actitud davant els parlants de qualsevol altra llengua. No hem de canviar de llengua de seguida que veim que no són catalanoparlants… ben al contrari, hem de mantenir la nostra lleialtat lingüística, regalar la nostra llengua als altres, que no és un element pertorbador, sinó una riquesa cultural que volem compartir. I així ho hem de sentir, i ho hem de fer entendre als no-catalanoparlants.

En definitiva, queda molta feina a fer, molt de camí per recórrer, en la política lingüística, si, sincerament, volem que la nostra llengua tengui el lloc que li correspon dins la societat: el d’una llengua normal, ben valorada i coneguda pels ciutadans, i usada en tots els àmbits de la vida social d’aquestes illes. I les institucions tenen el seu paper legal, al qual no poden renunciar, ni han de fer-ho. Però tots nosaltres també tenim un paper a fer, que ha de ser conscient, actiu i ferm. Enguany, que celebram el centenari de la Secció Filològica de l’Institut d’Estudis Catalans, la nostra Acadèmia de la Llengua, i del naixement de Joan Castelló Guasch, un eivissenc exemplar que tant va treballar per la nostra llengua en moments ben difícils… el millor homenatge que els podem fer és, parafrasejant Joan Maragall, mantenir la paraula viva, ben viva i vigorosa.

Un altre tema de preocupació per a l’Institut d’Estudis Eivissencs és el del nostre patrimoni cultural. La nostra societat, amb crisi i tot, progressa, té necessitat de noves infraestructures públiques. I massa vegades la necessitat d’aquestes noves infraestructures es posa per davant de la conservació del patrimoni. En el cas del castell d’Eivissa, hem vist amb sorpresa que s’havia aprovat un projecte que permetia aixecar una planta més, de manera que s’ha alterat la silueta tradicional de Dalt Vila, que ja formava part del paisatge inconscient de tantes generacions eivissenques. Un mal, possiblement, ja irreparable. En el cas de ses Feixes, cal donar una solució definitiva a la protecció de la zona, sense més dilacions que en permetin una major degradació. Més enllà del seu valor ambiental, cal tenir presents, també, els valors etnològics i culturals. Després de tants anys mal aprofitats, cal trobar-hi una solució definitiva, respectuosa amb els interessos públics… Els interessos privats també són respectables i legítims, però sempre s’han de subordinar als generals, si volem que la política sigui la noble feina d’administrar bé la cosa pública.

Enguany celebram l’Any Internacional dels Boscos. Dissortadament, a Eivissa no ho podem fer amb alegria. Encara és recent un dels majors incendis de la història. La crema ens ha afectat a tots. Però cal treure’n la part positiva. Treballar pel bosc no pot ser, més que res altre, tenir una bona organització per apagar el foc. Ben al contrari: sobretot ha de consistir en una gestió forestal adequada. El


Hem de mantenir la nostra lleialtat lingüística, regalar la nostra llengua als altres, perquè és una riquesa cultural que volem compartir



bosc pot ser fins i tot rendible si es fa un ús adient i sostenible dels seus recursos. I l’Administració ha d’ordenar-ne l’aprofitament, tenint en compte els interessos dels afectats i la sostenibilitat del medi. I ha de dedicar-hi els recursos necessaris, econòmics i humans, per tal de fer efectiva aquesta bona gestió. Tanmateix, per molt bona que fos aquesta gestió, un incendi accidental sempre és possible. El darrer incendi de Sant Joan ha de servir per revisar els protocols d’actuació en cas d’emergència i per millorar-ne els punts febles, de cara al futur. Mai més un altre incendi com el del mes passat a Morna i Sant Joan!

Hi ha encara un altre tema que ens duu a reflexionar -i que lliga amb la idea que expressàvem abans, de fer política comptant amb tothom-: el moviment dels «indignats». Si una cosa està clara és que molts de ciutadans s’hi senten identificats, en tot o en part. I que aquest moviment posa de manifest el dèficit democràtic que arrossega la nostra societat. En ple segle XXI no podem tenir una democràcia que funciona igual que les del segle XIX. Sense prou control dels nostres representants públics i sense ser consultats a l’hora de prendre decisions transcendents. Evidentment, no es pot fer un referèndum cada setmana, ni per cada qüestió important en què calgui decidir-se per una opció entre moltes. Però sí que es poden aprofitar més les noves tecnologies, fins i tot les xarxes socials, per copsar l’ànim de la gent, per conèixer les diferents sensibilitats i tenir-les en compte… I sobretot cal governar des de l’honestedat i el respecte, la tolerància, la humilitat, cercant consensos més que no imposant majories matemàtiques i prepotents, amb el diàleg… escoltant, consultant i fomentant la participació de la societat civil en la presa de decisions, tenint en compte el teixit social i cultural (les associacions cíviques i culturals, els sindicats, les APIMA, associacions de vesins…).

En aquest camí, l’Institut d’Estudis Eivissencs sempre hi serà, disposat a opinar, a proposar solucions, a discutir, a dialogar i -si és necessari- també a criticar, sempre amb ànim constructiu.

Esperam i desitjam, idò, que el futur que ha de néixer avui mateix, amb l’encesa del foc, sigui un futur més honest i exemplar per part dels representants del poble, i més participatiu i més respectuós amb la terra, amb la cultura d’Eivissa i Formentera, i, en definitiva, amb tots els ciutadans d’aquestes illes.

Molts anys a tots els Joans i a totes les Joanes i bona Nit de Sant Joan!




Activitats de l’Institut d’Estudis Eivissencs 2010

IEE


Cursos de Català per a Joves Nouvinguts

Aquests Cursos (mòduls d’unes 35 hores aproximadament) s’oferiren de gener a març i d’octubre a desembre, amb gran èxit d’inscrip- cions. A més, els mesos de juliol i agost s’impartiren dos cursos més, de 40 hores cadascun, mitjançant un conveni signat amb el COFUC.



Sortides del Grup de Coneixement del Medi

El Grup de Coneixement del Medi de l’IEE, coordinat per Vicenç Ribas i Josep Antoni Prats, ha continuat amb les sortides mensuals per do- nar a conèixer els racons d’interès de les nostres illes a totes les perso- nes interessades. S’han fet sortides a ses Formigues, ses Balandres i es Castellar, ses Salines i el cap des Falcó, el cap Nunó, la serra de Be- niferri, el port de Sant Miquel i les coves de Can Marçà, sa Caleta, la serra de Cala Molí, i de Sant Mateu d’Albarca as Portitxol.

[image: ] [image: ] [image: ]



Carme Riera, escriptora de l’any 2010

El mes de febrer, Xavier Barceló impartí la conferència «Un maó menys al mur: alteritat i diferència en la literatura de Carme Riera». El mes de maig, fou l’escriptora de l’any qui pronuncià una conferència a Can Ventosa. Lectura poètica Participació dels alumnes del Curs de Català per a Joves Nouvingutsen la lectura poètica organitzada per la Direcció General de Política Lingüística (DGPL) i el Consell d’Eivissa, al centre cultural S’Alamera.



Sant Jordi, Dia del Llibre

Com és habitual, participàrem en l’exposició i venda de llibres a Santa Eulària des Riu i a s’Alamera d’Eivissa, amb les novetats editorials de l’IEE i amb les nostres publicacions. ## Mencions d’Honor Sant Jordi 2010 al Palau de Congressos d’Eivissa, a Santa Eulària des Riu. La Comissió Executiva de l’IEE afegí dues noves distincions: la Menció Jove Sant Jordi, destinada a una persona, un col·lectiu jove o que treballi per als jóvens (atorgada a Vicent Marí Palermet), i la Menció Producció Cultural Sant Jordi, com a reconeixement a una producció cultural recent en qualsevol format que destaqui per promoure la llengua i la cultura de les Pitiüses (atorgada a Ressonadors). La Menció d’Honor Sant Jordifou per a Antoni Marí Marí Rota. L’acte de lliurament, presentat per Neus Torres i Vicent Ribas, i retransmès per IB3 TV, comptà amb actuacions musicals (Pota Lait, Rels, Ressonadors, 4 de Copesi Projecte Mut), i una representació teatral.



Festa de la Nit de Sant Joan

2010, a Sant Agustí des Vedrà. El programa fou el següent: jocs tradicionals, organitzats pel Centre Cultural Es Vedrà; concurs de macarrons de Sant Joan, organitzat per l’Associació de Vesins de Sant Agustí; ball pagès: actuació del Grup Folklòric Sa Colla des Vedrà; teatre: Guirigall, del grup Es millors de cada casa; lliurament dels premis Nit de Sant Joan, Concurs del Cartell Nit de Sant Joan, i Concurs de macarrons de Sant Joan; lectura del manifest de l’IEE; actuació musical del grup Cercavins(Lleida); correfoc i encesa dels foguerons per part dels Mals Esperitsde l’Associació Vuit d’Agost. Escola d’Estiu Infantil Arrels, en col·laboració amb l’Associació Vuit d’Agost.



Segona edició de la Festa de la

Trencada de Pinyons, de Tots Sants, a Sant Llorenç de Balàfia, organitzada amb la col·laboració de l’APIMA del CP Torres de Balàfia. Festa amb la qual es pretén recuperar una tradició que ens els darrers anys ha estat deixada de banda per celebracions alienes. Hi hagué un contacontes, trencada de fruits secs, bunyolada i música en directe a càrrec del grup Dijous Paella.



XXXVI Curs Eivissenc de Cultura

10 anys de Patrimoni. Cicle de conferències, del 15 al 20 de novembre, que tractà monogràfi- cament un tema d’interès per a les nostres illes, i lliurament del Premi Baladre 2010 («Escola i mestres a sa Cala», Antoni Marí Rota). Es concediren 1’5 crèdits de lliure configuració de la UIB (Departa- ment de Ciències Històriques i Teoria de les Arts) a les persones prèviament inscrites. El programa del Cursfou el següent: –«Eivissa. Biodiversitat i cultura», Pepita Costa, biòloga. –«El patrimoni natural costaner i submergit d’Eivissa i Formentera», Enric Ballesteros Sagarra, investiga- dor científic del CSIC. – «Desè aniversari de la Declaració del conjunt de Tarraco Patrimoni Mundial per la Unesco», Rosa Ros- sell, tinent de batle coordinadora de l’Àrea de Cultura, Patrimoni i Ense- nyament de l’Ajuntament de Tarra- gona. – «El Patrimoni Mundial a l’Estat Espanyol, llums i ombres. Algunes reflexions sobre el cas d’Eivissa i Formentera», Víctor Fernández Sali- nas, ICOMOS. – Taula rodona amb representació del Consell d’Eivissa, del Consell de Formentera, Ajuntament d’Eivissa, Ajuntament de Sant Josep de sa Talaia, Salvador Roig i Joan Carles Palerm (GEN). Moderadora: Rita Vallès. El curs finalitzà el dia 20, amb una excursió coordinada pel Grup de Coneixement del Medi de l’IEE i Joan Ramon, arqueòleg del Consell d’Eivissa, al jaciment de sa Caleta. Acompanyà el cicle de conferències l’exposició Memoràndum, una selecció de fotografies de sis autors que oferien la seua interpretació dels béns declarats Patrimoni de la Humanitat.
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Cursos de Català per a Adults

Cursos per a adults impartits al llarg del curs 2010-2011, mitjançant convenis amb els ajuntaments de Sant Josep de sa Talaia i d’Eivissa.



Llegat Villangómez i Fons Wallis

Tant el llegat Villangómez com el Fons Wallis, donació dels hereus d’Antoni Costa Ramon, continuen sent catalogats, digitalitzats i amb millores constants de les seues condicions de conservació. A més, l’Arxiu Marià Villangómez s’ha inclòs dins la plataforma digital del Pla Avanza, del Ministeri d’Indústria.



Presentació de la reedició d’Els camins i les imatges de l’arxiduc ahir i avui

de Joan Marí Cardona. Se celebrà al centre cultural S’Alamera, d’Eivissa, el mes de desembre, i Joan Planells Ripoll Murtera féu de mestre de cerimònies i glossà l’obra del canonge arxiver eivissenc.



Presentació d’El Pitiús 2011

a càrrec de Vicent Marí Palermet, al centre cultural S’Alamera, d’Eivissa.
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