La indumentaria tradicional d’Eivissa
segons les aquarel-les de Joan d’lvori

per Ma. Lena Mateu Prats

Introduccié

Es una suposicié molt estesa a
Eivissa que la indumentaria de ca-
racter tradicional respon a antics
arrelaments 1 que, practicament,
no ha experimentat cap evolucid
des de temps molt llunyans. Dita
idea, valida només a nivell dhipo-
tesi pel que fa a determinats as-
pectes, no es pot acceptar respec-
te de certes peces 1 teixits que, per
la seua propia aparicié en mo-
ments més tardans 1 fins i tot rela-
tivament propers, ja ens mostren
la progressiva adopcié de nous ele-
ments amb qué aquesta manifes-
tacié que és la indumentaria tra-
dicional ha anat nodrint-se al llarg
del seu desenvolupament his-
toric.

Ja hem ingistit en altres ocasions
en la falta de memoria historica amb
queé el poble sol tenyir d’intempora-
Litat les manifestacions d’aquesta
naturalesa, fing al punt d’aixecar
acalorades discussions quan algun
investigador treu a la llum, amb ri-
gor cientific, antics documents que
vénen a desvetllar per a elles un
passat diferent al que s’havia do-
nat per fet.!

Aquesta postura va també nor-
malment acompanyada del conse-
gient sentit de pertinenca i d’ex-
clusivitat que accentua una mala
entesa “identificacié cultural” que,
per la seua part, comporta —al-
menys en determinats sectors— un
distanciament especialment acusat
envers aquells llocs amb els quals
existeix un paral-lelisme, i una certa
rivalitat. Aquesta circumstancia, al
seu torn, déna la impressio de ser
utilitzada per alguns a '’hora de re-
butjar aquells models indumentaris
que ens mostren les diferents fonts
d’investigacid i que aixi g’atribuei-
xen a aquells altres llocs amb total
llengeresa 1 sense arguments especi-
fics que ho justifiquin, com amb el de-
gig de provocar un rebuig general.

Es necessari fer especial esment
en aquest punt que, fins i tot en els
casos en qué es comproven paral-le-
lismes, parlar per exemple de “cal-
cons mallorquins” o “valencians”, de
“faralaes sevillans” o “barretines ca-
talanes” regulta tan inconvenient
com és fer-ho de calgons o jupeting
“eivissencs”, ja que tant uns com al-
tres responen a models més genera-
litzats, mdependentment del major

arrelament i de determinades pe-
culiaritats que varen poder adqui-
rir a unes o altres bandes.

La fonda vinculacié emocional en-
tre el poble i unes o altres prendes,
aixi mateix, no s’ha d’entendre ex-
clusiva de les nostres illes. Es am-
pliament conegut —no ja pels estu-
diosos de la indumentaria, sind pels
historiadors en general—, que el fa-
mds moti d’Esquilache va sorgir en
el segle XVIII amb el pretext de con-
servar unes peces que es considera-
ven propies, una vegada ja shavia
oblidat la seua procedéncia...” Preci-
sament, s6n les robes i joies de dits
moments o d’altres de més antics,
les que avui en dia molta gent del
poble pot ni tan sols voler conéixer;
neguen per avancat i generalment
sense més arguments que les seues
subjectives especulacions, el que la
conjuncié de la documentacié escri-
ta 1 grafica ens estd mostrant.

Crec que aguestes consideracions
sén aqui suficients per demostrar
Tobjectivitat amb qué hem d’apro-
ximar-nos als diferents documents
que la tasca d’investigacié va posant
a les nostres mans, ja que —ho re-
calcam— cap prejudici que poguem

1. Vegeu especialment: MATEU PRATS, Ma. L. 2003 “Metodologia y experiencia en la investigacién etno-histérica: La evolucion de las
gonelles en Ibiza segiin la documentacion escrita y grafica (siglos XVIII-XIX)", article inclos a la publicacié del “XXII Curso de Etnologia
Espafiola Julio Caro Baroja”®, dedicat als “Problemas metodolégicos en Antropologia”®, a la Revista de Dialectologia y Tradiciones

Populares, vol. LVIII, p. 85-152. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

2. Quan el 1766 es va prohihir Iis de capes llargues i capells “chambergos” el poble va reaccionar contra aquesta imposicié, perd va oblidar
aviat i acabd per acceptar i fer seu el que en un prineipi havia rebutjat. De fet, i tal com s’ha recalcat, amb el referit moti d’Esquilache
surt a la llum la consideracié del mencionat capell “chamberge” com el més tipic del vestit espanyol, quan dit capell havia set dissenyat
per un foraster no feia encara cent anys i adoptat pels civils només uns 50 abans. Concretament, és al mariscal Schomberg a qui es
reconeix la creacié de tal moda, en uniformar els scldats que tenien encomanada la missio de protegir la “corte 1 villa” de Madrid, Pany
1664. (D’ells parla, per exemple, V. Ferrandis Mas al seu estudi Indumentaria valenciana. El vestido del hombre, 1787-184( (Valéncia
1985, p. 48, 50). Un altre exemple significatiu de Toblit amb qué el poble arriba a reconéixer com a propies peces corresponents, en
principi, a un altre estament, sén, per la seua banda, els calgons senyorials que es varen popularitzar per tot Europa, després d’haver-
se simplificat. E¢ un tipus de calgons que, en tot cas, si que varen abandonar els sans-culottes de la Revolucié Francesa en considerar-
los caracteristics de 'aristocricia i aixi varen introduir els pantalons que, una vegada més de forma anecdotica, serien llavors conservats
pels “petrimetres” de la Restauracié.... (BELTRAN, A. 1991 “Aspecto econémico y uso diario en el traje” a Moda en sombras, Museo
Nacional del Pueble Espaiiol, Madrid: Ministeri de Cultura, p. 29).
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tenir al respecte pot interferir en el
cami que ens vagi obrint la conver-
géncia de les diferents fonts d’es-
tudi.

Enumerant les fonts de caracter
grafic que de moment ja hem pogut
relacionar amb les de caracter escrit,
per intentar aproximar-nos al pas-
sat de la indumentaria portada a
Eivissa® cal mencionar les pintures
del vuit-cents de les trones de Sant
Josep de sa Talaia i de Sant Antoni
de Portmany, amb testimonis sobre
aquest aspecte; els gravats, també
del segle XVIII i altres del XIX,
d’aquest mateix contengut; les
oportunes reproduccions aporta-
des per larxiduc Lluis Salvador,
Gaston Vuillier 1 algun altre autor,
aixi com molts altres testimonis pic-
tories i fotografics del segle XX. En-
tre aquests darrers cal destacar la
produccié de Narcis Puget, les foto-
grafies d'Ortiz Echagiie i les aqua-
rel-les (a més d’altres creacions) que
professors i alumnes de 'Escola de
Ceramica de Madrid varen dur a
terme a la vila de Santa Eularia en
el curs estival de 1933...

A totes aquestes fonts iconogra-
fiques, i molt especialment a les re-
ferides aquarel-les madrilenyes, vé-
nen a sumar-se les realitzades per
Joan d'Tvori —que aqui constituei-
xen el punt de la nostra aten-
ci6—, a més de la feta per Lucile
Armstrong per aquells mateixos
anys trenta del segle XX 1 que, aixi
mateix, incloem en la segona part
d’aquest article’ a manera d’apén-
dix.

Aquarel-les de Joan d’Ivori
{pseudonim de Joan Vila i Pujol)®

A diferencia de les aquarel-les de
I'escola madrilenya esmentada, per
a la realitzacié de les quals molts ei-
vissencs varen posar vestits a la ma-
nera tradicional, les de Joan d’Tvori
es varen basar —segons explica el
mateix autor— en diversos docu-
ments, que aixi varen passar a for-
mar part del llibre titulat Vestits
tipics d’Espanya, recopilats, dibui-
xats i comentats del mencionat Joan
d’Ivori (Editorial Orbis, Barcelona
MCMXXXV).* Hem localitzat aquest
llibre al fons de la Biblioteca Nacio-
nal, a Madrid, on ghan fet les re-
produccions fotografiques’ que, amb
la corresponent autoritzacié, podem
aqui reproduir.

Crida en principi l'atencié que
Pautor dediqui aquesta obra al seu
bon amic Agusti Duran i Sanpere,
director de UArxiu Historic de la
Ciutat (de Barcelona}, qui i va sug-
gerir la idea de la seua realitzacid.
Al prdleg es comenca dient que
“dels vestits tipics de la nostra
terra, que fing a la mitja centiiria
subsistien, després d’haver tingut
la seva plenitud al final del segle
XVIII i a comencament del XIX”,
encara quedaven aleshores bells
exemplars auténtics en algun que
altre poble, utilitzats inicament en
festes populars, balls i manifesta-
cions patriotiques, o guardats, com-
plets o per fragments, en col-leccions
particulars com a curiositats”.

Per altra banda, i segons explica
igualment Pautor, el fet que “els

mitjans de divulgacié” no hagues-
sin aprofitat la gran quantitat de
testimonis grafics, “en forma que
donés un conjunt d’aspecte docu-
mental i de bon gust a la vegada”
{“tot i les caracteristiques tan di-
verses” dels pobles a estudi), su-
posava una dispersié de testimonis
valuosos amb risc, a més, de per-
dre’s, que mereixia l'esfor¢ d'inten-
tar-ho esmenar. La forma triada de
fer-ho: recopilar artisticament perd
fidelment tots aquells “dibuixos
originals acolorits, gravats al coure,
gravats al boix i litografies” que ha-
vien arribat a les seues mans “en
formes tan diverses de procediment
com de grandaria, sense pretendre
tenir, la majoria d’ells, altra finali-
tat que il-lustrar vells romancos,
ventalls o novel.les”,

D’acord amb aixo, Joan d'Ivori
va considerar que “valia la pena
intentar I'acoblament, en una sola
obra, d'un vast conjunt de vestits
tipics, fruit de Paprofitament de to-
tes les dades” que va poder recollir
o consultar. “Aquesta és doncs —ex-
plicava— la primera part de l'obra”,
a la qual, per altra banda, va pro-
curar donar “tant per la seva pre-
sentacié com pel seu total, el ca-
racter que els dibuixants, gravadors
i editors de les darreres centiries
saberen donar a llurs belles imat-
ges populars”.

Cinquanta sén les imatges reco-
llides en el referit volum, “totes
elles —segons igualment exposa—
acolorides a ma pel procediment
del pochoir, I'inica manera que ell

3. Deixam sense enumerar aqui els diferents estudis que hem anat publicant o donant a conéixer mitjan¢ant edicions audiovisuals. Cal dir
que aquest és el segon any que dedicam, de manera especifica, a la investigacio de la indumentaria tradicional a Evissa sota 'auspiei
del Congsell Insular d’Eivissa i Formentera, continuant i aportant a aquesta tot el treball realitzat, aproximadament des de mitjan dels
anys 80, seguint una triple via d’investigacié: 1) consulta d’arxiu (essencialment del de Protocols d’Eivissa, APE) i bibliografica; 2) estudi
iconografic; 3) treball de camp, en el seu doble vessant de localitzacié de peces-testimoni i recollida d’informacid oral.

4. “Testimonis iconografics sobre la indumentaria tradicional a Eivissa. Estudi comparatiu en relacié a les aquarel-les de J. &’Ivori”, al

segiient numero d'Eivissa.

5. Joan Vila i Pujol (Barcelona 1890-1947). Dibuixant. Format a I'Academia Borrell, a Sant Lluc i amb Josep Triadé. Relacionat amb Ramon
Miquel i Planas, il-lustra El rondallari catala de Bertran i Bros (1909), que aquell edita. Residi a Buenos Aires, Paris, Londres i, de nou,
a Barcelona (1914), col-labora en diverses revistes. Il-lustra L'Enéido traduida per Ll Riber (1917-18), la Historia Popular de Catalunya
(1919) ’A. Roure i noves obres de hiblidfil per A. Miquel i Planas. Realitza I'arbre dels anties gremis barcelonins (Museu d’'Historia de
la Ciutat de Barcelona) i algunes escenografies. Pel seu compte realitza llibres com Vestits tipics d’Espanya (1935-1936), que ens ocupa,
aixi com exemplars iinics, que va alternar amb il-lustracions a U'enciclopédia Universitas de Can Salvat (1943-1945) 1 altres obres per a
editorials com Aflantida i la seua propia editorial. La seua obra d’artista independent participa tant del concepte ordenat i pulcre del
noucentisme com del decorativisme fantasids i del medievalisme, al gust dels grups modernistes epigonals amb els quals es relacionava.
{Dades extretes de la ressenya, més completa, de JoMCallFFV, a la Gran Enciclopédia Catalana.)

6. VILA, J. 1935-36 Vestits tipies d’Espanya recopilats, dibuixats, colorits i comentats per J. d’Tvori, Barcelona.

7. En diapositives de 35 mm realitzades pel laboratori fotografic de dita entitat.
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va considerar valida per “arribar a
la més perfecta reproduccié dels
originals”. De manera que “les colo-
racions d’aquestos dibuixos”, “les
seues tonalitats”, derivassin, direc-
tament, “de vells gravats”. En vir-
tut d’haver-se servit del referit pro-
cediment —aixi com pel propi
gsfor¢ editorial-—, afirma finalment
que “els colors dels vestits” consti-
tueixen “ells tots sols el millor i
més fidel reflex de les caracteristi-
ques de cada contrada”. Afirmacid,
aquesta darrera, que pareix trobar
justificacié en la seua creenca que
“Ialegria, I'austeritat, i la pompa
—particularitats del caracter de
les terres hispaniques i dels seus di-
versos habitants—", tenen una inci-
déncia directa “en l'estructura dels
vestits, en la qualitat de les robes i
en llurs accessoris ornamentals”,
Sobre l'actitud o gestualitat que
mostren els models captats, Joan
d’Ivori també evidencia una especial
cura, mitjancant les particulars pun-
tualitzacions fetes al respecte: “Quan
en alguns d’aquests (gravats) —es-
criuv—, hem vist que el moviment
particular d'una figura podia ésser
d’interés d'una época o d’'una contra-
da —car les persones es mouen se-
gons el vestit que porten i I'ambient
que les envolta— hem preferit no in-
ventar cap nova actitud i reduir-nos
a conservar i a acusar, si és possi-
ble, Paspecte romantic del recull..”.
KEn tractar-se de “representar gra-
ficament unes imatges d'un abilla-
ment i d'una &poca passada”, I'au-
tor aixi mateix va considerar que
“sols fent-ho constar com a deli-
berat proposit, sota el punt de vista
folkloric” es justificava la mera re-
produccié “més que no pas inven-
tant, en perjudici del document”. “El
nostre amor per leg imatges popu-
lars —continuava dient—, especial-
ment per les dindumentaria, ha tro-
bat, en els vells gravats, font sufi-
cient per a oferir aquestes pagines
als amadors de les coses passades”.

A pesar d’aquesta suficiéncia do-
cumental que Joan d’Ivori reconei-
xia als vells gravats, no es va limi-
tar a la seua consulta. Al contrari,
es va servir també, almenys com a
complement o font auxiliar, de “do-
cuments fotografics d’abillaments”,
aixi com d*exemplars auténtics de
vestits” (peces-testimoni) que, al seu
torn, va tenir “ocasié de veure”, ate-
nent-nos novament a les seues
propies explicacions. Aquesta cir-
cumstancia és la que, per al cas
que ens ocupa, sembla advertir-se
en alguna de les seues il-lustracions,
després d’haver cregut identificar
les fonts grafiques en les quals es
basa, d'establir una comparacié amb
loportuna reproduccié i de perce-
bre entre elles certes diferéncies.

Aixi hem pogut observar com en
una ocasié —en cas de ser certa di-
ta identificacié— les referides fonts
grafiques utilitzades per Joan d’'Tvo-
ri s’haurien beneficiat d'una aporta-
ci6 artistica en 'oportuna reproduc-
¢id, sense perdre fidelidat respecte
d’aquelles altres, almenys pel que fa
a quasi tots els seus detalls. El mar-
ge de llibertat que en el cas detectat
sembla que aixi mateix es va pren-
dre Joan d’Ivori en la seua tasca de
reproduccid, es refereix a la substi-
tucié d’algun aspecte per algun altre,
que digual manera, pertany a la in-
dumentaria en estudi. No es tracta
doncs i efectivament —tal com ell
mateix s'encarrega d’especificar—,
de cap intromiggid de la fantasia
que repercuteixi en una modifi-
cacid de “la veritat” —a la qual diu
cenyir-se, procurant dominar a
aquella altra—, perd si d'una in-
tervencid activa, o interferéncia, en
la seua tasca d’intermediari, que
convé tenir present a 'hora d’ana-
litzar la seua obra.

També hem de considerar la tas-
ca de consulta bibliografica que sem-
bla descobrir-se en la lectura dels
comentaris amb qué el propi Joan
d’Tvori acompanya les corresponents

il-lustracions, a més de 'esmenta-
da conjuncié de fonts iconografi-
ques i de peces-testimoni. En
aquest punt resulta revelador que
no reculli, per a les prendes o joies,
les denominacions en Us a Eivissa,
i si, en canvi, es valgui per referir-
gse a elles d'una terminologia més
propia de les illes de Malliorca, Me-
norca o terres catalanes en general
(“rebosillo” en compte de “cam-
buix”, “calces” o “bragues” en lloc de
“calcons”, etc.).

Es igualment en el punt referent
a la bibliografia i recollida d’altre
tipus d'informacidg, on resulta neces-
sarl tenir present el que shavia
escrit i conegut sobre Eivissa per
valorar el grau de comprensid
del qual dit autor va poder inter-
pretar i aplicar les oportunes ob-
servacions a un o altre vestit; aixi
com l'estat en qué es trobava la in-
vestigacié en aquell moment, en-
cara que sigui de manera gene-
ralitzada, ja que dins d’aquest
context cultural cal enquadrar
“Pafegiment de dades exactes”,” amh
qué Ivori diu animar el conjunt de
representacions grafiques, en cas
de no provenir, directament, de les
fonts emprades.

En aquest darrer sentit, és una
vertadera llastima que no especifi-
cas en quines fonts es va basar, es-
pecialment quan alguna d’aquestes
—com és el cas que afecta almenys
a tres de les figures sobre la indu-
mentaria a Eivissa—, ens aporta una
visi6 desconeguda fins ara que seria
necessari poder analitzar amb dete-
niment, coneixent la seua cronolo-
gla, autor i naturalesa. Es a dir, com-
plint amb els requeriments que ens
exigeix la investigacié cientifica.

Tant de bo que al llarg del des-
envolupament de dita investigacio
poguéssim localitzar els originals de
qué es va servir Joan d’Ivori, aixi
com totes quantes més fonts d’estudi
resultin significatives al respecte.®
En tot cas i de manera semblant a

8. Per exemple, pel que respecta a la cronologia, en el segle XVIII situa Ia primera il-lustracié i la segona; a mitjan de dita centiiria, la
tercera, 1 a mitjan del XIX la quarta i darrera.

9. A dia d’avui encara no hem pogut localitzar, per exemple, Paquarel-la que segons A. Mulet va fer Chiesa a Eivisga sobre la gonella
(MULET, A. 1951 “El traje balear en doce laminas del siglo XVIII” a Panorama Balear. Monografias de arte, vida, literature y paisaje,

p. 14. Palma.
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com deia el propi Ivori en tractar
aquest mateix tema, independent-
ment de la previsible “possibilitat
de trobar-ne arreu alguna de millor
que no és aqui, creiem que les que
(ara) oferim (...) tenen un prou
marcat interés”.

D’acord amb dit autor, en el seu
volum “totes les caracteristiques hi
sén representades proporcional-
ment a la importancia o quantitat
de les dades obtingudes, repartides
equitativament dins el nombre de
les cinquanta imatges de la prime-
ra part del volum, en la qual tenen
bona representacié Catalunya, Ba-
lears i Valencia, essent les de la se-
gona part, referents a la resta de
les terres d’Espanya”.

“Com a dibuixant —prossegueix
a continuacié—, ens hem estimat
més, en fer el text, considerar els
vestits sota el punt de vista artis-
tic, que no pas llancar-nos a fer-hi
extensos comentaris, car no sem-
pre és prou facil donar-los la con-
gisténcia necessaria per a deixar-
los ferms i definitius. Sempre hem
comprovat d'una manera especial
la bona procedéncia de les dades
que ens han servit per a fer el di-
buix, treure’n la coloracid, o confir-
mar algun d’aquests elements, en
la creenca que és la imatge co que
interessa, cas de mostrar docu-
ments d'indumentaria, sense pre-
tendre, donada la nostra professid,
fer obra d’erudicié”.

Per finalitzar el proleg, Joan
d’Ivori acaba dient que el seu tre-
ball “de recerca i de dibuixant, I'es-
forc de I'editor fent I'edicié impresa
i acolorida curosament sobre paper
fabricat a pasta, i la tasca dels
col-laboradors grafics”, varen trobar
una estimable ajuda en les perso-
nes que els varen mostrar les seues
col-leccions particulars. “Si en te-
nim la recompensa d'un bon acolli-
ment —conclou— ens donarem per
satisfets d’haver-hi esmercat part
de les nostres activitats”.

Comentaris a les imatges
A dit proleg segueix la primera
part del llibre, dedicat a les referi-
" des cinquanta imatges de Catalu-
nya, Balears i Valéncia, que s’obre

Primera
il-lustracio,
parella

i dues
dones, que
correspon a
la nim. 40
de l'obra de
Joan d’lvori,
1935-36.

amb uns comentaris de caracter
general, en el cas de les illes Ba-
lears, sobre els vestits duts a Ki-
vissa, Menorca i Mallorca, respecti-
vament. Llavors passa a explicar
els que es reprodueixen, de forma
concreta, en cada una de les il-lus-
tracions.

De les Balears comenca per des-
tacar, precisament, la vestimenta
portada a Eivissa que, en la seua
opinié, mostra influéncia fenicia en
la joieria i, fins i tot, en altres de-
talls. Es refereix, concretament, a
la gonella negra, parla del teixit
acanalat que la configura, aixi com
de la caracteristica d’anar molt
ajustat al cos. Menciona en parti-
cular el gran capell de feltre que
lacompanya, a més de la toca o
cambuix al qual al-ludeix amb el
nom de “rebosillo”, sense oblidar,
en cap moment, les espardenyes.
En el full segiient reprodueix, en
dibuix, el cap i coll amb lletugueta
de la “Labradora de la Isla de Ivi-

ca” de Juan de la Cruz. Pel que fa a
les cinquanta imatges del volum, a
Eivissa en corresponen quatre
(ntm. 40, 41, 42 1 43).

Primera il-lustracio

La primera d’elles (nim. 40)
mostra al fons una parella de llau-
radors, que es corresponen amb els
tipus captats a diversos gravats
des de Juan de la Cruz, i en primer
pla dues dones vestides amb gone-
lles negres, una amb mantellina i
Taltra amb cambuix estampat: totes
dues porten manté al pit, en un cas
de color marré o terrds i en Paltre
blau clar, sobre els quals es dispo-
sen les emprendades d’or; estan
conformades, tant en una com en
Taltra figura, pels conjunts de la
creu i de la joia, a més del caracte-
ristic collaret de peces romboidals.
Les dues també porten, plegat al
brag, el faldelli de grana.

L'autor destaca les seues mani-
gues postisses o independents, que
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diu “van lligades darrere l'espat-
11a”, 1 cada una de les quals “porta
un rengle de regulars botons d’or”.
Si bé, sota el seu punt de vista, el
més interessant és la gonella pro-
piament dita, a qué al-ludeix amb
la veu de “faldilla” i que descriu
realitzada “d’un gruixut teixit a ma
que fa un acanalat”. Deixam ara a
banda els seus comentaris sobre
“els enagos” o faldellins, aplicables
al vestit o “faldelli” blanc, aixi com
altres observacions. Particular
mencié 1i mereixen també les
espardenyes, “d'un finissim teixit
de pita” i que, en la seua aprecia-
cid, van “acabades amb una punxe-
ta al davant”.

Igualment segons ell, la dona re-
presentada al fons “porta ajustat al
cap” un “carandaix amb el floquet

Segona
il-lustracio,
parelia, que
correspon a
la num. 41 de
Veestits tipics
d’Espanya.

sota la barba”. Tipus de toca que es
pot identificar, d'acord amb els gra-
vats directament estudiats, amb
un cambuix o toca de semblant ti-
pologia i voluminés coll de lletu-
gueta baix d’ell. També al cap, 1 da-
munt del referit cambuix, es dispo-
sa un capell. El gipd, amb obertura
davantera en forma de lletra ve,
semblant al que també mostren les
dones representades a la pintura
de la trona de Sant Antoni, tanca,
com aquelles altres, amb cordons,
que aqui van en ziga-zaga dun
costat a l'altre. Les manigues, en
aquest cas, s'incorporen al gipd
sembla que mitjancant un gaix de
roba, que es representa del ma-
teix color de la veta que va horit-
zontal d’espatila a espatlla per
baix de la lletugueta i sobre la

camisa blanca. Per la seua banda,
un davantal de mostra amb motiu
floral com a ornamentacié destaca
damunt d’un faldar de color clar. I
als peus, transcrivint novament les
paraules del mateix Joan d’Ivori,
“una mena d’avarques”.

De I'home que I'acompanya, diu
que “porta una barretina amb una
borleta al cim, un gec llarg de ma-
nigues ajustades —que g’incor-
poren a la prenda de bust de la
mateixa manera que veiem a la
dona— i petit coll tombat” o so-
lapa. “A T’entorn del coll una cor-
bateta de llacet”; “una armilla” o
jupeti i “bragues” o calgons que “ar-
riben fing a més amunt del tur-
mell”. A la cintura, “una faixa so-
bre la beina de la trinxa”. I també
com la dona, per calcat “una mena
d’avarques”.

Segona il-lustracié

L'aquarel-la num. 41 du per
titol “parella”,'® malgrat que
Yapariament indumentari no sigui
el que, propiament, s’hauria
d’haver establert. Mentre 'home
porta el model indumentari de
jupa i calcons amples i més aviat
curts que apareixen reflectits a les
pintures de les trones de Sant
Josep de sa Talaia (1763) i de
Sant Antoni de Portmany
(1769), 1a dona llueix la mateixa
gonella negra portada per les
dues dones reproduides a I'ante-
rior il-lustraci6. Si bé, en aquest
cas, la plasmada aqui du el capell
amb guarnicié de flors i ampla
ala, sostenguda per brides, que ha
caracteritzat la gonella negra
quan al seu torn porta, com s’es-
devé aqui, manté o mocador blanc
gsobre el pit. Damunt d’ell es
testimonia novament 'emprenda-
da d'or (distingim clarament el
conjunt de la creu i el collaret), en
compte de la de plata i coral que
més freqilentment es vincula a
aquesta variant, tal com es com-
prova a certes il-lustracions estre-
tament relacionades amb aquesta,

10. Pel que fa a les objeccions que alguns poden tal vegada formular a aquesta i a altres il-lustracions on es mostra un fons de caracter
arquitectdnic o d’altre tipus, estrany al que correspon a un determinat lloc en particular, cal insistir que no té major importancia que
la d’un detall ornamental superflu i independent de la fidelitat que pugui mostrar el model 0 models indumentaris representats,

objectius especifics de 'obra.
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que pensam comentar al proxim
article.

Transcrivint 'exposat per Joan
d’Ivori, dita dona “va carregada de
birimboies”. Al cap el fenomenal
capell de feltre adornat amb gald
d’or i flors de roba col-locat damunt
del “volant” o “rebosillo”. Toca, en tot
cas, que, segons exposa, “s’ajunta
amb una peca de roba de fil festo-
nada, que li tapa tot el cos i penja
per darrere més avall de la cintu-
ra”. “A l'entorn de la trena —prosse-
gueix— una altra peca de roba em-
bolicant-la priva que l'anterior
s'embruti”. A I'igual que les dues do-
nes plasmades a anterior il-lustra-
ci6 —continua— “porta manigues
postisses, iguals faldilles i davan-
tal semblant. Al costat esquerre du
penjant un gran mocador com a or-
nament. Farcida de penjolls da-
munt del pit, medalles i una gran
creu amb corona; porta, a més, uns
rosaris a la ma, i una seérie de
cintetes damunt les espatlles i
manigues. Calga, també, les espar-
denyes de pita, ja descrites”, com es
pot deduir pel “morret” d’una
d’elles que sobresurt per davall de
la gonella.

De 'home fa, per la seua part, el
segiient comentari: “al cap, un am-
ple capell d’ales planes, damunt
d’'un mocador virolat lligat, pen-
jant, al costat esquerre; gec de
merino, amb solapa tapada de roba
ratllada de colors; els dos costats
del gec s’ajunten per cordons de
passama. A 'entorn del coll, du un
cordé de passama d'or sota del
gran coll de la camisa, llacat al
davant. El gec, obert de baix, deixa
veure 'ampla faixa que arriba fins
al pit damunt de la camisa i sub-
jecta les calces” o calgons. “Aques-
tos sén —repetint igualment les
seues paraules— una mena de
bragues llargues fins a sota el genoll
i folgades”, que “deixen sortir les
puntes dels calgotets”, calzoncillos
o calcons de baix. Crida especial-
ment l'atencié el fet que, segons
igualment diu, anassin oberts pels
costats, “car no tenen bragueta”.
Les “mitges” o calces blanques
aprecia que “cauen arrugades so-
bre el turmell, i van lligades per les

Tercera il-lustracié,
parella, publicada
amb el num. 42
per Joan d’lvori,
pseudonim de
Joan Vila Pujol.

vetes de les especials espardenyes,
les quals —conclou— s6n confec-
cionades de pita i punxegudes”, com
si fossin iguals a les comentades
abans, perd que en anar lligades
amb vetes sén comparables a les
que apareixen a les pintures de
Sant Josep, independentment d’és-
ser aqui dites vetes vermelles en
compte de negres o fosques, i de
mostrar en el seu extrem un aspec-
te punxegut similar al d’aquelles
altres.

Tercera il-lustracié

Novament amb el senzill encap-
calament de “Parella” Joan d’Ivori
recull la imatge d'un home i d’'una
dona que, en aquest cas, si parei-
xen formar parella indumentaria,
ja en funcié de la utilitzacié dels
mateixos o similars géneres per als
seus induments: 1li, coté o roba
semblant per a la camisa de la dona
—tal com al seu torn cal donar per

fet que porta 'home—, i suposam
que el mateix teixit per als calcons
de la figura masculina, malgrat
que segons l'autor sigui génere de
llana el que els configura, com, de
fet, també podria ser. D’estamenya
o llana —probablement amb la
participacié del 1lli— seria pro-
bablement el vestit de la dona, i
d’aquesta mateixa naturalesa o
més concretament de “panyo”, pen-
sam que la jupa o jaqueta de I'ho-
me.

De totes les il-lustracions so-
bre Eivissa, aquesta és, sens dubte,
la que més sorprén, molt especial-
ment per la indumentaria que
mostra la dona, i que, fins i tot, qui
sap si podria estar-nos parlant
d’una evolucié cap a la gonella ne-
gra que ha arribat als nostres
dies, amb que, en tot cas, manté
una estreta relacié. D’acord amb
les apreciacions de dit autor, les
anomenades per ell “faldilles”
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pugen, en aquesta il-lustracid,
fins a baix del pit (com s’esdevé
en la susdita gonella), 1 se soste-
nen gracies a uns estrets tirants
{en Noc d’anar cosides al reduit
gipd o cosset que avui coneixem).
Molt ajustada la silueta des de
dita linia de baix del pit fins a la
cintura, aguesta se cenyeix amb
el cordd o veta del davantal de
mostra, per eixamplar-se progres-
sivament segons s’aproxima als
turmells, on el faldar agafa “gran
volada”. Es a dir, de manera sem-
blant a com ho fan els reproduits
en diversos gravats des de Juan
de la Cruz, i, conseqiientment, a
diferéncia del fet estilitzat que
caracteritza la gonella negra que
aqui mateix hem comentat.

De la mateixa manera que la
medalidat de la gonella amb capell
de grans proporcions assentat so-
bre cambuig o toca de semblant
tipologia, la figura femenina re-
presentada en aquesta aquarel.la
du a la mé un “capell ample d’ales,
guarnit de flors de roba, i un galé
d’or”, atenent una vegada més la
descripci¢ oferida per Vautor. Ca-
pell que, per la seua col-locacis,
podem observar ara des de dalt, i
apreciar aix{ com ve a harmonit-
zar, estéticament, amb 'ornamen-
tacié brodada del davantal. Sobre
la blanca camiga llueix un collar
d’or configurat per unes quantes
voltes, en les quals es poden re-
congixer peces simplement tronco-
coniques, en lloc de les bitron-
coconiques o “blats” que donen for-
ma al popular collaret d'or. A di-
feréncia també d’aquest, sense cap
extrem o penjoll, de la volta més
baixa o inferior déna la impressié
que penja una creu. Finalment,
per baix del faldar, al seu torn, pot
apreciar-se gque porta calces de
color blanc 1 que calca esparde-
nyes, novament amb vistoses vetes
vermelles, 1 que Joan d’Ivori des-
criu, una altra vegada, “fetes de
pita”, a més de “molt senzilles”,

“amb la caracteristica punxa a la
punta”,

“Faisé molt particular” és la
que, per la seua part, es reconeix al
vestit de 'home. Un barret vermell
amb volta negra de perfil en
puntes (en certa manera similar al
reproduit per larxiduc Lluis Sal-
vador), fa pensar Joan d’'Ivori
que es tracta dun “estrany capell”
semblant a “un bonet eclesias-
tic”, d’enmig del qual surt una
barretina vermella”. En la seua
opinié, “el gec ¢és magnific de
forma, ajustat al cos 1 molt ben
tallat”, 1 sobre les espatlles descan-
sa “una cadena d’or d’'on deu penjar
quelcom al davant del pit”. “Per
dessota —de la referida jaqueta—
veim la faixa, 1 passant per damunt
d’aquesta la beina de la trinxa de
les calces (o0 calgons) que forma, en
arrugar-se, una ruixa molt
graciosa”. Aquestos calcons, que
“fan moltes rufes al darrere”, “sén
bastant amples” 1 “baixen fins més
avall del genoll”. “lLes sures —
prossegueix— no sdén recobertes
per res i damunt dels peus nus hi
van les espardenyes de pita lliga-
des amb vetes 1 punxegudes”, les
quals, en aquest cas, semblen
mostrar una suau elevacié en la
punta tal com, al seu torn, varen
constatar graficament Varxiduc
Lluis Salvador i Gaston Vuillier,
sense entrar a precisar les diferén-
cles existents.

Quarta i darrera i Llustracié
La quarta i darrera il-lustracié
dedicada a la indumentaria por-
tada a Eivissa es correspon en el
llibre amhbh el nimero 43 i es
descriu, simplement, com “ires
figures™. En aquest cag, dues dones
de peu en primer pla i un home,
que apareix assegut al fons, amb
flaiita i tambor. Vestida amb la
gonella més recent “de color” va
la pagesa situada a 'extrem, amb
mocador verd fosc al cap, empren-
dada una vegada més d'or (ja amb

“cordoncillo”, a més del conjunt de
“sa creu” i “collaret”), botons també
d’or a les bufades manegues i
rosari adornant les mans. El man-
té o mocador de pit i les mane-
gues s6n de tonalitat verda i mal-
va, respectivament. I de color ro-
sat, per la seua part, els flocs o
Ilagades sobre les espatlles, aixi
com el fons del davantal, que
lautor descrin de domas i “arru-
gat a la trinxa”, i que ara ja
descobrim curt. Mentre el faldar
o gonella, molt folgada, passa més
desapercebuda per la discrecié de
la seua tonalitat ocre. Per sota
d’aquesta es poden veure, igual-
ment segons l'autor, “les esparde-
nyes de pita”, ja sense l'encreua-
ment de vetes que mostraven da-
munt els peus les representades a
Panterior aquarel-la, perd sense és-
ser tampoc com les que, d’'aquesta
matéria, avui conetxem.

“Faisé més antiga” és la que el
mateix Joan d’Ivori reconeix a la
indumentaria de dona amb ventall
a una méa i mocador a Paltra, que
ja destaca a l'escena per la seua
propia col-locacié central. Resulta
dificil entendre la descripcid feta
pel mencionat autor en referir-se a
la toca que cobreix el seu cap. Se-
gons diu es tracta “d’'un ample
‘volant’ que li requadra la cara”,
“va lligat sota la barba i pel coll
amb un cordonet” i “passa sota la
xambra”, Observant el dibuix,
nosaltres diriem que la toca és
independent de la peca que —com
la “letugueta” decumentada en
altres ocasions— serveix per ocul-
tar el coll," al qual se cenyeix aqui
mitjancant un cordd que va en
ziga-zaga d'un costat a laltre. Aixi
és com, al seu torn, ho fa el que
serveix per ajuntar les dues fulles
davanteres del gipd, d’acord amb el
testimoniat per mostres iconogra-
fiques anteriors.

Aquesta és una de les caracteris-
tiques que és possible reconéixer
quan les dones es mostren seguint

11. Locultacié del coll també g'aprecia, especialment, a una figura femenina plasmada a la pintura corresponent a I'Adoracié dels pastors,
de la trona de I'església de Sant Josep de sa Talaia, aixi com a les que apareixen representades en el fragment que ens ha arribat de
la trona de la de Sant Antoni de Portmany. Aquesta ocultacié podria haver-ge realitzat mitjan¢ant una pega independent que, al seu
torn, podria tractar-se de la que —encara sense identificar— es documenta sota la veu de “filempua” a causa del teixit que les
configurava, sense avan¢ar més detalls del nostre proxim article (vegeu la nota 4).
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la féormula antiga, sense manté
que oculti la pe¢a de bust. La qual
cosa també permet que puguem
veure com dita pe¢a o cos mostra
un coll o solapa de diferent color, i
com va cenyida fins a la cintura, a
més de la independéncia de les
manegues amb qué es comple-
menta, deixant veure “la xambra”
o camisa “per I'escletxa” que queda
a la part de baix; al temps que es
disposen directament sobre dita
camisa tres fils o voltes de collar.
De cintura per avall porta, en pa-
raules de Joan d’Ivori, “un da-
vantal de dues estofes”, el qual,
per la seua decoracié ratllada a la
part superior, ens evoca la floca-
dura caracteristica de I'anomenat
“vestit de clauer”;" aixi com al da-
vantal de mostra, especialment
per la seua propia distribucié en
dos ordres o cossos. “Pengen pel
costat del davant cintes i objectes
d’orfebreria” i la gonella cau fins
als peus, rematada per un rivet
d’altre color.

La identificacié dels esmentats
“objectes d’orfebreria® que pareix
poder realitzar-se amb el clauer,
ampliament representat a la do-
cumentacio eivissenca, cobra aqui
un valor afegit al seu propi inte-
rés, 1 cal tenir present una cir-
cumstancia aparentment superfi-
cial: I'associacié d’'un capell guar-
nit amb flors amb aquesta variant
del vestit de clauer, que aixi
sembla venir a il-lustrar, o almenys
a recolzar, la descripcié feta per
Carlos Benito Gonzdlez de
Posada, al final del segle XVIIL,*
tal com comentam a larticle que
constitueix la segona part d’aquest
estudi.

Amb aquesta gonella degué
pensar Joan d’lvori que, tal ve-
gada, podia associar-se ['home
amb jaqueté i calgons llargs fins
als turmells, que es representa
al fons amb capell de copa, mal-
grat que es mostri amb tambor i

Quarta
il-lustracio,
tres figures,
és la nam.
43 de
I'estudi

de Joan
d’lvori.

flaiita. D’aquest home diu que
porta, a més, “armilla virolada
amb coll alt i solapes”, una de
les quals passa a disposar-se per
damunt de la dreta del jaqueté,
0 “gec curt”, en paraules del re-
ferit autor. Aquest, curiosament,
no fa esment de la botonadura
que ornamenta les fulles davan-
teres de dita “armilla” o jupeti. A
la cintura, una ampla faixa, que
apareix representada amb deco-
racié ratllada sobre fons vermell
i, als peus, “les espardenyes de
pita”.

Les limitacions d’extensié d’a-
quest article ens impedeixen ana-
litzar aquestes imatges recopi-
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lades i elaborades per Joan d’Ivori
amb la profunditat que desitja-
riem, partint de la seua com-
paracié amb altres testimonis
iconografics, aixi com de la seua
conjugacié amb la corresponent
documentacié escrita 1 d’altres
fonts d’estudi, amb qué igualment
podem avui comptar. Per aquest
motiu hem considerat convenient
ajornar aquest proposit per al
segiient numero, en el qual in-
tentarem avancar en el dificil ca-
mi que ens condueix al passat de
la indumentaria de caracter tra-
dicional portada a Eivissa, de la
ma que ens ofereix la confluéncia
de les diferents vies d’investi-
gaci6. m

12. Si bé no figura cap floc o cordd per damunt del davantal de les pintures de Sant Antoni de Portmany, que mostren la part davantera
d’aquest model, a diferéncia del que s'esdevé en testimonis posteriors.

13. Real Academia de la Historia, GONZALEZ DE POSADA, C. “Adiciones a las noticias sobre Ibiza y Formentera de D. Manuel Abad y
Lasierra”, Madrid, 2 de setembre de 1791, llibre 9/56951, £ 289-293, publicades a Ibiza arqueoldgica e histérica en 1791, i també a
DERMERSON, J. 1980 Ibiza y su primer obispo Abad y Lasierra, Madrid: Fundacion Universitaria Espaiiola, p. 327-334.
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