Nous paral-lels del clauer | 'emprendada

El clavier al Rossell

per Maria Lena Mateu Prats

1. El clauer

En ocasions anteriors! hem trae-
tat la forta implantacié social de
qué va gaudir el clauer a Eivissa, tal
com es comprova des de comenga-
ment del segie XVII, el moment més
antic al qual hem pogut accedir mit-
jancant la documentacié notarial.
Als paral-lels que ja hem assenya-
lat en observar la trajectoria histo-
rica d’aquest ernament, podem ara
sumar-ne uns altres de singular re-
Heu, aixi mateix en intima connexi6
amb el seu simbolisme.

Sense insistir en la relacié amb
1a virginitat que s’ha reconegut a les
cintes que cenyien la cintura i de les
quals penjava el clauer, és d’'interés
recordar la participacié de cintes 1
clauer en les esposalles o en el mo-
ment del matrimoni, amb la conse-
gient correspondéncia del clauver
amb la dona ja casada, com a atribut
del poder doméstic que adquiria en
la nova llar. Es un atribut que, a més,
va poder presentar, relacionats, al-
tres elements, com les estisores, que

o1

catene porta chiaviia
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feien referéncia a 'honesta laborio-
sitat que se suposava a la dona que
els portava, sense excloure certes
connotacions socials.

Sén molis els exemples que ens
ofereixen les diferents fonts d’estu-
di a Phora de corroborar aquestes a-
preciacions, de vegades des de punts
de vista contraposats. Ens limitam
aqui a recollir alguns dels més vin-
culats al nostre especfic context cul-
tural. Cal assenyalar 1a mencié de
“clauer, correja, bossa, guller..” en
V'Spiil o Libre de les Dones (ca. 1460)
de J. Roig, després que Eiximenis
permeti documentar el clauer al fi-
nzl de 1a centiria anterior;? aixi com
la representacié d'una dona amb dit
element en el retaule de Sant Este-
ve, del taller dels Vergés, del segle
XV, i sense oblidar tampoc, ja poste-
riorment, la mencié de clauner, agu-
ller i cintd de plata en la documen-
tacié de I'Alt Emporda, alla pels
gegles XVII 1 XVIIL? de manera ana-
loga com fan els protocols notarials
eivissencs d’aquells mateixos temps,

la Provenca i les
Itres prendas a Sardenya

1a. El elavier al Rossellé

Estenent la mirada fins al Rosse-
116, veiem també i per exemple, com
al final del segle XVII ez va registrar
a Perpinya una “sinta de plata a la
francesa ab son claver”, juntament
amb “set anells de or”, quatre d'ells
“a la catalana™. De quasi un segle
després (situant-nos en 'any 1787)
és, al seu torn, la representacié
duna ménestrale amb aquest tipus
d’ornament o “clavier d’argent” {(del
qual veiem penjar unes estisores) i
que —segons s’ha observat— servia
per distingir-la “veritablement” de
la representacié de la paysanne,
“tot come (mais c'est una hypothése)
la parure en pierreries™.

Atenent les apreciacions formu-
lades per D. Travier en el seu estudi
sobre les Bijoux dans le notariat de
St-Jean-du-Gardonnenque (avui St.
Jean du Gard), de la regié de Llen-
guadoc-Rossellé®, l'avolucié seguida
alli en Pacceptacié dunes o altres
joies hauria estat la segiient: al final
del segle XV1, 1 de forma excepcional,

1. MATEU PRATS, M, L. 1996 “El ‘clauer’ en Ibiza a partir de la documentacién del siglo XVIL (Aspectos formales, sociales y simbdlicos)”

a Reviste de Dialectologta y Tradiciones Populares, vol. LI, p. 155-181, Madrid: C.8.1.C. Tbidem, 2003 “Descripci6 de la jeieria popular
eivissenca” a V Curs de Cultura Popular de les Hles Pitiiises, p. 73-103, Bivissa: Fundacié Sa Nostra-Universitat de les Illes Balears.
Ibidem, en premsa: “Gonelles” y "Joies” en Ibiza y Formentera (Aproximacion a sus paralelismos en el Mediterréneo. Siglos XVII-XX).
Premi Vuit d’Agost 2006, Eivissa: Consell Insular d'Eivissa, Departament de Politica Educativa i Cultural.

. BIXIMENIS, F. 1925 Contes i faules, Barcelona: ed. Barcino, col. “Els Nostres Classics”, p. 86-38, "De com Déu hom castiga la muller
maliciosa”, del Ter¢ del Crestid, cap. XCVII (escrit entre 1381-1386). Informacié amablement aportada per A. Ferrer Abdrzuza.

. COMES - HERRERA, 2004 “I. La dona als segles XVII i XVIII, la Selva de Mar (Alt Emporda)” a Actes del Col-logqui FAlbera i el
Patrimoni en Uespui transfronterer, p. 145, Consell Comarcal de FAlt Emporda.

. 1691. Monserrat Llatu. ADPO, 3 1/6529; citam per FONQUERNIE, L. “Paraitre a Perpignan au XVIII sitcle” (www.mediternees.ne/va-
gabondages/fonguernie/Paraitre.doc). Aixi mateix es constata al Rossells el tipus denominat “maseta”, representativament documentat
a Eivissa.

. “La gravare de Née {...] mostre deus costumes féminins aux numéros 8 et 9. Il s'agit d'une paysanne et d'une ménestrale ol femme
dartisan. La différence n'est pas flagrante entre ceus deus femmes, si ce n'est la paysanne travaille 4 filer 1a laine et Partisane semble
se promener, un éventail 4 la main. Seul le clavier d'argent la distingue véritablement de la paysanne tout comme {mais ¢’est una
hypothése) la parare en perreries”. (“Lhabillement en Roussillon au XVIIIe sigécle”, p. 11: www.mediterranees.net/vagabondages/di-
vers’habit18 himl).

6. TRAVIER, D. “Les bijoux 2 caractére religeux dans le notariat de la communaute de St-Jean-de-Gardonnengue 1700-1793": www.ceve-

nols.com/bijoux. html.
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sobretot “chaines d'or” o “cintures
d’argent”; en la segona meitat del
XVII, anells llisos o guarnits amb
pedres, i generalitzacio dels “cla-
viers” en la primera meitat del segle
XVIII, centaria durant la qual apa-
reixen associats a joies de caracter
religids 1 anells. Aixi els trobam, per
exemple, i de manera significativa,
en els contractes de mariage, for-
mant part del dot de les al-lotes, tal
com igualment es constata en els do-
cuments eivissencs’.

Sobre la preséncia de les estiso-
res penjant de la cinta en lloc de les
claus que veiem en el gravat de Car-
rére, el citat investigador precisa
que si be el elaver (com el seu nom

indica) originariament servia per “a
suspendre les clefs des coffres et ar-
moires”, al final del segle XVIIT i
comen¢ament del XIX “il ne servait
plus gattacher les ciseaux™. Es a
dir, tal com també sabem que es va
dur a Mallorca’ i a la mateixa ciu-
tat d’'Eivissa".

Respecte d’altres indrets de Fran-
ca s’ha dit que “le crochet de chate-
laine' a ciseaux” frequentment va
ser “un cadeau symbolique du fian-
cé a son élue”. El tipus de joia indi-
cat per “la femme mariée en tant
que maitresse de maison”. Si bé cer-
tes joves ja les tenien ben abans del
matrimoni i, de fet, “petits exem-
plaires” demostren que estaven

Figura 1. “La Ménestrale”, gravat de Carrére en Voyage pintoresque de
la France, province de Roussillon, 1787. La seua silueta té semblanga
amb la de les llauradores eivissenques reflectides a diferents gravats,
a partir del de Juan de la Cruz (1777).

Figures 2 i 3. “Bastidane” de la Provenga i claviers o clavandiers, de
plata (del final del s. XVIII), portats a Grasse amb les claus de la “mai-
son i de les reserres a victuailles”. (Fotos: www.museesdegrasse.com
/mahp /fla /costumes-batisdane.shtml).

“destinés aux filletes que appre-
naient couture et broderie des de le
plus jeune age””, d'acord amb les
tradicionals virtuts que continua-
ven requerint-se a les dones, ai-
x0 és, de la mateixa manera que
hem comprovat que s'esdevenia
aqui, mitjancant el llegat d'un d'a-
questos exemplars d'una avia a la
més petita i laboriosa de les seues
nétes'".

1b. El clavier a la Provenca

Al seu torn, de manera semblant
com constatavem entre la ménes-
trale y la paysanne al Rosselld, en el
seu concepte tampoc diferia molt la
indumentaria portada a la Proven-
¢a per la bastidane' (dona del ména-
ger o propietari de terres), de la pro-
pia d'artisans y paysans llevat de
la millor qualitat dels teixits em-
prats en la seua fai¢é (com era ha-
bitual) i a la presencia del clavier,
despenjat des de la cintura per un
flanc del faldar. Clavier aquest que,
per “I'importance du travail de
I'agrafe” era, aixi mateix, “le reflet

7. Exemples: “27 de juillet 148. Contrat de mariage entre Jean Aures tisserand... de St-Andre-de-Valborgne et Marie Berty... du Vignal
paroisse de St-Jean-de-Gardennenque, elle porte 150 livres outre son clavier de valeur 36 livres, un Saint-Esprit d'or avec glissoir 15
livres, et deus bagues 20 livres...” (ADRO 2-E-58/485). “13 avril 1778. Contrat de mariage ente Antoine Rodier journalier travailleur...
de St-Ettienne-de-Valdonez, diocese de Mende et a St-Jean-de-Gardonnenque depuis plusiers années et Marie-Anne Sanginede... se
constitute tous ses biens dont 70 livres pour valeur d’un clavier d'argent, une croix et une bague d'or...”. Citam per Ibidem.

8. Puiggari documenta en el segle XVII les estisores entre els objectes d'aquestos conjunts, generalitzats aleshores —segons igualment
afirma— entre les espanyoles de les classes populars (ed. 1979, p. 211-212). De I'any 1688 data I'inventari de béns d’'un natural del
quartd de Balansat, en el qual es va registrar “un cadano de plata de sent quaranta baulas ab son Ganxo I un cisoret (7) baix” que. tal
vegada, podriem entendre com estisoretes. Arxiu de Protocols d'Eivissa (APE), Guasch 1686, f. 115. Inventari dels béns d“Antony Roig
de Juan ya difunt del qto de Balang¢at havt en lo quarto de les Salines Los quals foren atrobats en lo Rafal del Mgeo. Ant. Palerm del
dit quarto que era a hont feia habitacio”.

9. VILA, J. 1935 Vestits tipics d'Espanya recopilats, dibuixats, colorits 1 comentats per J. d'lvori, p. 21. Barcelona.

10. MATEU PRATS, M. L. en premsa, nota 374.

11. “En Poitou comme en Vendée ou en les recense en gran nombre les habitantes accrochaient a la ceinture un ‘erochet a ciseaux’. Au
crochet était fixé un mosqueton qui permettait de relier une chaine a ciseaux, c’etait un objet courant et utilitaire, mais la chatelaine
devint un element de décor du costume. En ville surtout on la retrovait a la ceintura des elegantes”, Bijoux et pierres precieuses:
Richardjeanjacques.blogspot.com/2007/08/ques-ce-qu-une-chatelaine. html-6k

12. CONSEIL DES MUSEES DE POITOU-CHARENTES, Modestes et éclatants. Quatre bijoux feminis traditionels: www-alienor.org
/articles/bijoux/texte.html.

13. Concretament a la Marina, en la primera mitat del segle XX, vegeu MATEU PRATS. M. 1. 1996, p 173: Ibidem, en premsa, nota 374.

14. “En semaine elle porte une robe d'indienne ou un cotillon piqué sur une chemisse de coton ou de lin brodé. De plus elle met un caraco
court ou a basques. Son fichu souvent blanc, peut étre imprimé. Son tablier es accord avee son costume. Sa coiffre es brode et profois
elle porte un chapeau de aille ou de feutre.”, “En Provence Au Pays de Grasse”™ paysdegrasse.free. fr/articles/fiche.php?idink_23.
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Figura 4. “Sposi” amb “sa Cadena” (2005, Sardenya). (Foto: Il matrimonio selargino fig. 18,
www.comune.selargius.ca.it/DefinitivaGen07.pdf). Figura 5. “Gancera de chinzu” amb motius
de filigrana penjant de la cintura i sobre la “gonna” a Atzara, Nuoro, Sardenya. (Foto: PIQUE-
REDDU, P., s/f., L'abbigliamento. Il museo etnografico dei nuoro. fig. 16, p. 85).

de position social de la détentri-
ce”®. Sense oblidar el significat
amords que podia estar present en
la seua ornamentacié (“coeur per-
cé, anneaux de mariage, triple
anneaux symbol du passe, present,
futur...”).

De fet, al dit clavier hi ha qui I'ha
considerat “un cadeau de Mariage”
que “el marie” oferia a “la mariée”
amb les claus de la “maison”. Si bé,
segons altres escrits, la dita entre-
ga era només de les claus (de la casa
o dels “garde-manger™), que la ja

esposa rebia en sortir de l'església
una vegada conclosa la cerimonia
nupcial, i que ella mateixa s’encar-
regava de penjar del clavier" com a
simbol de la seua condicié de mes-
tressa de la nova casa® (aixd com
s’ha dit per al cas d’Eivissa). Clavier,
en tot cas, del qual no va ser tampoc
estrany que penjassin les “ciseaux
de broderie per la couturiére™

Ic. Les catene porta chiavi o
cintes de cintura de Sardenya
Un altre tipus de cadena (conegu-
da expressament com “sa cadena”)
és l'usat tradicionalment, aixi ma-
teix en ocasio del matrimoni, a algu-
nes parts del “Campidano de Caglia-
ri” (Sardenya). Es tracta d'una “vera
e propia catena a grosse maglie d’ar-
gento circolari, lunga circa un me-
tro” que presenta com a extrem su-
perior un ganxo en forma de cor que
I'espos enganxava en la cintura de
I'esposa. Lextrem inferior era un
anell que I'esposa col-locava en el dit
de 'espos™, si no era que ell mateix
es col-locava I'anell “al mignolo della
mano sinistra” 1 passava després a
cenyir amb la cadena la “vita” o

15.

16.

18.

19.

20.

21.

22.

Jostume. La bastidane. (www.museesdegrasse.com/mahp/fla/costumes-batisdane.html).

Les peces-testimoni identificades en la regio de Poitou-Charentes solen mostrar la forma de cor 1 decoracio floral, gravada al buri.
Comunament repeteixen fins l'infinit els mateixos motius, en la seua major part de la iconografia galant del segle XVIII, aixi com
d’altres prestats ja del neoclassicisme. (CONSEIL DES MUSEES DE POITOU-CHARENTES, op. cit.)

. “La mariée. Le mariage est una cérémonie que comporte de nombreux rites. Le jeune homme ofrre a la jeune fille un foulard ou tout

autre cadeau, si le dimanche d'apres, elle le porte sur elle c'est qu'il a été agréé. Les fiancailles se déroulent deux ou trois semaines
avant le mariage et e son les parents du jeune homme qui font solennellement la demande a la famille de la future. On laisse alors
quelques instant les deus promis seuls dans une piéce, mais toujours sous suveillance, et le pére de la fille donne ensuite son accord.
A son mariage, la jeune fille est exclue de 'héritage paternal et élit domicile avec son mari chez ses beaux-parents. Les amis du couple,
avant la cérémonie, déposent quelques grains de sel dans la poche du jeuen homme pour écarter le amuvais sort ainsi que dans les
souliers de la demoiselle, de méme qu’elle était coiffée poar une femme pour étre heureuse en ménage. Au moment ou la jeune fille se
rend a I'église son pére lui donne une piéce d'or ou d'argent et un verre d’eau, lui significant qu'il la nourrit et I'entretient pour la
derniere fois. A I'église quand les époux s'agenouillent, le marié doit parvenir a poser son genou sur la robe de sa future g'il veut faire
la loi chez lui et si elle ne veut pas étre dominée au moment du passage des anneaux elle pli son doigt en signe d'insoumission. A la
sortie de I'église le mari donne 4 sa femme les clefs de la maison que elle met a son ‘clavier’ (sorte de pinte tenue par un chaine)....”
Vegeu també la il-lustracié: “Robe de mariée” (www.solliesville.fr/listeLieux00010068.html-46k). Hi ha qui també ha observat aixo: “Le
clavier: remis 4 la femme mariée le jour de son mariage, ¢'est une chaine & un ou deux rangs en argent ou simplement en fer chez les
pauvres tenue a la ceinture par une agraphe en U. L'epous donnait a sa femme la clé de la maison qu'elle supendait au clavier, cela
signifiait qu’elle était désormais maitresse ches elle. Elle y suspendait aussi les ciseaux a broder”. Vegeu també HERZ, V. “Provence.
A chaque métier sas tenue” en Les costums traditionnels francais: en.alliance-francaise.or.th/content/Magazine/Archives%20
PDF/224costumestraditionnels.pdf.

D’acord amb alguna apreciaci6, serien “trois clefs, celle de la bonnetiére, de la panetiére et celle de 'armoire”.

“En Provence, c'est un cadeau de Mariage que le Marié offre a la Mariée avec la clé de la Maison. Mistral rapporte le petit poeme de
circonstance: ‘tu aura les cles de partout et ceus des cagadou...” Mais les portes des mas de Provence ne son jamais fermé et ce son les
ciseaux que I'ont pend traditionnelllment aut clavier”, Accessoires de Mode Anciens: www.bijoux-couture.com/4. html.

Es tracta, evidentment, d’'un conjunt analeg al clauer portat tradicionalment a Evissa, i per al qual, al seu torn, s’han formulat diferents
vies de transmissio (de la sogra a la nora, del ja espos a la seua dona), aixi com documentat formant part de la propia dot de I'al-lota.
“Il servait a suspendre les clefs de la maitresse de maison et les ciseaux de broderie pour la couturiére, il était offrert le jour des noces,
il était offert par la belle famille et y étainent supendues”.

Givelli sardi (www.itatsatta.it/ita-sus%202006/nuova_pal.html).
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cintura de I'esposa, de manera que
ja anaven aixi encadenats al ritu de
“sa promissa”, “e cosi legati rimar-
ranno sino all'ingresso nella nuova
casa”, tal com s’ha recuperat esce-
nograficament en temps recents®.

Malgrat que l'esmentat anell
nupcial ocupa en aquell cas el lloc
del clauer o dels altres elements
als quals venim fent mencié, Maria
Laura Ferru, en comentar les cade-
nes dutes per les sardes, es refereix
també a la “catene porta chiavi”
(crauleri), aixi com a les que es
diuen “con agora” (giunchigliu)* o
“con cammei e reliquari”, a més de
les cadenes “de cinture” (ganceras);
és a dir, deixa constancia de la va-
rietat i dels diversos elements que
a Eivissa veiem participar en la
conformacié del propi clauer (amb
cinta de cintura o cadend i cadené
de penjar amb reliquiaris o joies, a
més de les claus...). D’altra banda, i
corroborant les apreciacions sim-
boliques que constatavem anterior-
ment, cal destacar la denominacio
de “cadena de onestadi” o honeste-
dat amb la qual, de manera expli-
cita, es coneix alli la referida “cate-
na porta chiavi”” o clauer.

Pel que fa a la tipologia, tot obser-
vant algunes peces-testimoni de les
assenyalades cadenes sardes, s'a-
precia, a més, com resulten de pa-
ral-lels amb els cadenons que a Ei-
vissa es varen dur des de la cin-
tura®, Podriem aixi dir —valent-nos
de la terminologia aqui documenta-
da— que alguna és de tres cames o
carrers, amb un cert nombre de mo-
tius de filigrana interrompent els
trams dels seus ramals” (vegeu la
fig. 5). Son motius que, d’altra ban-

Figures 6 i 7. Joies amb dos “cammei” 0 amb
“cammeo e ovale in ceramica” de la Collezio-
ne Cocco, num. 547 i 548. Vegeu variants
d'aquestes peces en la Pinacoteca Nazionale
di Cagliari. Oreficeria (Inv. OR317 i OR319, s.
XIX). (Fotos: www.collezionecocco.it/La%20
Collezione%Cocco/Pendenti.html). Figura 8,
“prendas” d'or a Caller, Sardenya: “lasu” en-
mig del pit, “collana” emmarcant el bust, ca-
denes, adorns de mans com manilles, anells
i rosari, a més de llibre d'oracions i “munca-
dor e manu”. (Foto: Gente di Sardegna. Tipico
costume abbellito da gioielli en oro (www.ssar-
degnaturismo.it/index.php?xs|=28&s=1&v=
9&c=63&c1).

da, estan realitzats a manera de
flors, seguint el procés que es testi-
monia a Eivissa 1 a altres llocs en
I'elaboracié dels botons masculins,
aixi com en alguns dels portats tam-
bé per les sardes.

El fet que aquestes cadenes por-
tades a Sardenya, juntament amb
totes les altres joies, es coneguin po-
pularment alli amb la denominacio
de “prendas”, no fa siné reforcar els
assenyalats paral-lels amb la joieria
usada a Eivissa. Illa on, com a em-
prendada, es coneixen els ostentosos
conjunts de plata i coral o d’or, per la
seua part amb singulars paral-lels
en els portats per les sardes.

2. Les prendas a Sardenya
En realitat, 1 tal com es reconeix
a la propia Sardenya, la referida

denominacié de “prenda” procedeix
“dallo spagnolo-catalano prenda, os-
sia pegno”. El seu significat s'estén
a “indicare un oggetto prezioso, la
persona amata, ill gioello™. Dins
del camp de la joieria tradicional,
pot diferenciar-se entre les prendes
de caracter sacre o devocional, ma-
gic protector, utilitari 1 merament
ornamental. Encara que no sigui es-
trany que les primeres mostrin un
sincretisme magic religios (com s'es-
devé en els reliquiaris), alhora que,
juntament amb les funcionals, si-
guin objecte d’ostentacio.

Rosari. Una de les prendes reli-
gioses d'especial significacio és, com
a Eivissa, el rosari. Sovent és de coral
1 a vegades també presenta un cert
desenvolupament a la seua part bai-
xd, en la qual, aixi mateix, sol estar

23. Il matrimonio selargino, p. 60 (www.comune_selargius.cait/DefinitivaGen07.pdf). Segons algun altre eserit, aquesta ceremonia “rappre-
senta lindissolubilita del sacramento ¢ costituicsce 'unicita del matrimonio selargino” (selargino_sposi_incatenatizpet_tutta la_vi-

ta.it.notizie).

24, “Annusdei’, ‘pastillas’, ‘porcellane” erano usate nel Cinguencento apesse ad wuna catena di filo liscio, destinata ad affermarsi a ungo nel
gradimento del sardi: su giunchigliu’ indicato nei documenti come ‘junquille’, catena ed anelli, che deve probabilmente in suo nome
all'uso del filo a ssezione tonda o semi tonda, che la faceva paragonare ad un giunco intero o spaceato, come rivela UCespressione cadena
feta a giunc' usata per distinguirla da quella fatta realizzata con filo piatto detta ‘catena fatta come passamaneria’” cadena feta ab
passama”. En La filigrana. (FERRU, M* L., www.lincaoro.com(sito/filigrana.htm-16k) Dallo spagnolo junquillo . Catenella a piccoli
anellli incrociati che si metteva al collo™ (www.collezionecoceo.it/La% 20Collezione Coceo/Glossario.html,

25. Oreficeria. Le parole dell'oro. iwww.sardiniapoint.it/1846. html).

26. MATEU PRATS, M. L., en premsa.

27. APE, Ximeno num. 4, 1715, . 65: “Una sinta de plata ab tres carres ab una rosa? es mig v quatre claus de fereo™ CQuarto de Sta.

Eularia”).

28. www.collezionecocco.it/La% 20Colleziones Coceo/Grlossario html.
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present una estrella de filigrana de
plata, maigrat que el seu aspecte ge-
neral sigui diferent®. Amb indepen-
déncia de les variants detectades a
dita illa, freqiientment en lloc de la
creu d’enfilalls que a Eivissa encap-
¢ala l'estrella, pot mostrar un lag de
filigrana o “fiocco” i, com a extrem
final, un Sant Crist (“su Santu Cris-
tu”), tal com ¢és habitual a Eivissa.
No obstant aixd, i curiosament,
1"“influsso catalano e pit generale
spagnolo™®, es reconeix en els casos
que dit Sant Crist és substituit per
una “patena” (joia o “rosone in fili-
grana con immagine sacra”)*.

De I'habitual preséneia o exhibi-
ci6 de rosaris en les mans de les sar-
des es pot fer parangé amb la que,
analogament, es constata en anti-
gues fotografies de pageses eivissen-
ques, tal com —en aquest aspecte~—
ja apareixen representades en les
trones de Sant Josep de sa Talaia i
de Sant Antoni de Portmany®. Pel

que fa a la sena ostentacio sobre el
pit {(que aguf arriba aix{ a conformar
T'emprendada de plata i coral), algu-
na fotografia les mostra a Sarde-
nya penjant del coll®, al temps que
poden ser catalogats com collars.
D’aguesta manera, almenys, ho
hem pogut comprovar a la impor-
tant Collezione Coceo, en la gqual un
“rosaric sardo Domenicano in oro
con rosone in filigrana” figura sota
Penunciat “le collane”, juntament
amb els que comentarem més en-
davant. Ara, i com a introduccié a
les joies de caracter essencialment
ornamental, pot ser oportd obser-
var la configuracié de la part baixa
de dit rosari amb un “fiocco” o llag
precedint la patena final, de mane-
ra semblant com es constata a I'alla
anomenat “lasu”. Es una similitud
gue al seu torn ve a recordar la de-
tectada a Eivissa entre els baixos
dels rosaris de major desenvolupa-
ment i el que mostra la joia d'or.

“Lasu” - Joia d’or. Amb el nom
de “lasu” (“derivazione del spagno-
lo lazo”y* es coneix a Sardenya un
tipus de joia d’or 1 origen aristocra-
tic que mostra una estructuracié en
tres ordres o cossos®™, el primer dels
quals determina la dita denomina-
cié per la seua forma de llag, floc o
“fiocco”. Si bé en altres ocasions és
el tercer o darrer cos el que explica
que pugui conéixer-se també com
“gioia”, tal com igualment s'esdevé
a Eivissa en el conjunt —també de
tres ordres— de la joia d’or®.

Si bé freqgiientment 'assenyalat
primer ordre o “lasu” és de mida
considerable”, en altres ocasions el
seu apetitament i/o modificacié ti-
pologica, junt amb la preséncia de
cadenetes laterals que en parteixen
per enllacar amb el darrer cos, fa
que es remarqui la seua semblanca
amb la joia d’or duta per les eivis-
senques; sobretot, amb alguna joia-
testimoni en la qual el segon ordre

29. “Il grandi rosari d’argento costituivano spesso il dono del fadanzato alla futura sposa”. “...corona in filigrana d'oro o d’argento e grani

di corallo o altre pietri, i pendente possone essesere compositi da un fiocco o stella in lamina o filigrana che sostiene a sua volta una
stella a pii: punte e rosoni laterali. Del pendente possono far parte anche i reliquiari che testimoniato la presenza di un sincretismo
migico-religiose.” (“Gioeilli devozienali”, www.sitos.regione.sardegna.it/nur_on_line/artigianatofgicielli/categorie_oggettuali_4 . htm).

30. “All'interno della ‘gicielleria tradizionale, il tema del sacro, come si & visto, é sicuramente quello pit complesso per la sfaccettature che

sconfianno nel magico en el profano ed & soprattutte evidenziato dalle lunghe e massicee ‘corone da rosarie’, originariamente sole in
argento (pol anche in oro) terminanti con una stella a quattro punte, lavorata a strati con due medaglie laterali traforate e la croce
greca o bizantina di possibile derivazione toseana. I grani del rosario, in coralle, semi di legno, franelli d’argento, pietre false, granate,
madreperia o filigrana d'oro (in sardo: sos anzénos), le poste (su pade noste, da pater noster), le medaglieite ovaili con la cornice
dentellata e la Vergine stilizzata circoscrita nella composizione sa dominédda (la piceola Signora), It Crocifisso (su SBanto Cristu) el a
parte terminale con la stellla e le medaglie laterali (su dominariu). La straordinaria bellezza della gioelleria sarda tra sacro, magico e
profane.” (www.spettacolosardegna.it/arte_musei/eventi_sing.asp?id=66).

31. “Dai rosari pendono croci cesellaate coi Crocifisso, oppure una grande stella a quattro puntem od anche i medaglione lavorati a
filigrana, di cul gi orfafi sardi conobbero tutti i segreti, usandola con ricchezza di particolari, ora con forti intrecci ora con levi
arabeschi. I medaglieni portane ineiso in un ovale 'immaine dell SS. Vergine o di Santi. In alcuni Crocifissi sono appesi ai bracci della
Croce, edagli, stelle, aquile cesellate con tecnica pi? Arcaicaca con evidenti reminiscenze, ora bizantine, ora tescane, ora aragonesi”
“Argenteria da abbigliamenio”. Universita degli studi di Cagliari: Ateneo-IV Snla. (www.unica.it/pub/2/show jsp?id=278&is0=491&is=2).

32. Vegeu “Ultimas consideraciones” a MATEU PRATS, M. L. en premsa,
33. DORE, G. “Prendas” (www.marenostrum. it/pdf/archive/r26dadal7.pdf).
34. FERRU, M. L. “La filigrana” a www.lineaoro.com/sito/filigrana. htm.
35. “...Alla fine del secolo (XVII), tra cerchio {loriga) e pendente (arracada) si interpone un fiocco (laso) di filigrana. Nel Settecento (XVII)

la filigrana & cosi radicata nell'oreficeria sarda al punto che capita di trovare ne documenti dell’epoca, in riferimento ad essa,
V'espressione di ‘hilo sardo”: filo sardo. Si arrichische anche la tipologia: al corredo gia conoscinto di bottond, rosari, religuari, orecchini,
cornici per cammei si aggiungono la ‘gioya’ el il laso’, versino locali dei prestigiosi gioielli esteri. Confezionati con filigrana, imperlature,
topazi {0 granati) e camme raprresentato un gioiello che bene interpreta la ricerca di grazia e vagheza propriz del secolo, presénte
anche negli altri gioielli che, per essere confezionati comi el 1aso’ venivano indicati como ‘enlazados” oreechini, fibbie, spille. Entranti
da prima come ornamento delle classi aristocratiche, passeranno tra Settecento e Ottocento in quello popolare, divetando compelemtno
prezioso e ricercato del costume femminile... Nel 1861, all’Esposizione Nazionale di Firenze, la prima dell'Ttalia unita, i gioelli sardi,
portaiti in mostra come tradizionale complemento del costume femminile, sono indicati come ‘opera di giceilleria popolare’, perché &
chiare che all’epoca si era persa la memorai storica deHe origini aristocratiche di molti gioelli, basti pensare al caso esemplare del laso,
di cui pil nessuno ricordava la derivazione dall spagnolo tazo’ e Ha francesa ‘sevigne’ (FERRU, M. L., op. cit.).

36. MATEU PRATS, M. L. 1984 La joyeria ibicenca, Palma de Mallorca: Institut d’'Estudis Balearics, p. 153 i 158.
37. “Pendente sardo. I pendenti, detti lasu, si portavano appesi ad un nastrino di velluto stretto intorno al collo, La tipologia pit diffuse &

costituita da tre elementi di cui il superiore, quasi sempre di dimensione maggiori degli altri, ha forma di ficcco e porta nel centro un
castone; la parte centrale, pilt piceola, & anch’essa decorata da un castone. Nel terzo elemento, compare spesso un cammee. B
derivazione spagnola e lo stesso nome lasu’ indiea il laccio con il quale si portava al collo.” (Pinacoteca nazionale di Cagliari).
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és una jola més petita (joielli™¥) que
la que conforma el tercer o darrer
cos, la joia propiament dita; es trac-
ta d'un exemplar que ja varem do-
nar a coneixer en aquesta mateixa
revista¥. Aquest paral-lelisme ve
subratllat per la referida deno-
minacio de “gioia” que, a Sardenya,
hem testimoniat en la provincia
sud-occidental d’Iglesias®.

Precisament, tant les “gioie” tra-
dicionals a Iglesias, com les “zoi-
gas™ dutes a Dorgali (Nuoro), s’han
posat d’exemple “di delicatezza ed
eleganza” dins del conjunt de la joie-
ria sarda. Tal com ha assenyalat
Antonio Rombi: “le prime sono com-
poste de un fiocco dal quale pendono
due cammei circondanti da decora-
zione in filigrana” (algunes vegades
amb la participacio de vidres de co-
lors), mentre les “zoigas” consistei-
xen en un “medaglioni realizzati in
lamine d'oro”, de similar estructura,
aixi mateix “con piccoli vetre policro-
mi incastonati”™, com també ve sent
habitual en les joies portades a Ei-
vissa. Fins i tot, en alguna “gioia” el
camafeu que conforma el tercer cos
és substituit per una imatge més si-
milar a les que estam acostumats a
veure aqui en les “joies” (vegeu la
fig. 7), per més que el seu caracter
continui sent profa.

En realitat, la denominacié de
“lazo” va ser propia de les joies de

38. Denominacio facilitada per F. X. TORRES i PETERS.

Figures 9 i 10. Una de las variants de la “fede”
sarda que, com I"anell de borronat” d’Eivissa,
és uns dels records tipics d’aquella illa. “Pen-
dente in lamina d'oro” amb la representacio
de dos cors i una clau, denominat “su sole” a
Oliena (Nuoro). (Fotos: num 583 de la Colle-
zione Cocco, (www.collezionecocco.it) i www.
sardiniashop.it ).

pit, o simplement “joyas”, algunes
vegades amb una finestra circular
o ovalada enmig, en la qual es col-lo-
cava, bé sota vidre o simplement a
I'aire, una representacio de tipus re-
ligiés (i aixi podien rebre el nom de
reliquiari®) o profa, pintat o esmal-
tat“... Es a dir, tal com es propi aqui

de les joies d’or, o reliquiaris*, nor-
malment amb filigrana al voltant,
d’acord igualment amb el guarni-
ment de les referides “joyas”, “lazos”
0 “rosas” de pit... No falta testimoni
d’algunes d’elles encapgalades per
una corona, sembla ser que de ma-
nera similar com ho fa tradicional-
ment a Eivissa la joia d’or*.

La presencia del llag es manté a
la joieria popular del nostre pais en
els generalitzats “aderezos” o adre-
cos, conformats pels mencionats
conjunts ornamentals de dur pen-
jant d’'una “gargantilla” i les arra-
cades a joc", al seu torn amb llag, en
aquest cas com a segon ordre o cos
(“botén, lazo y mariposa”)®. El fet
que en aquestos adregos sigui re-
presentativa la preséncia de perles
(especialment 1™aljofar™), es com-
prova igualment en els mencionats
“lasus” o “gioie” i les corresponents
arracades (“is arracadas”) a Sarde-
nya, de manera més o menys equi-
valent a com es documenta a Eivissa
algun “Sant Cristo” —aixi mateix
de tres ordres amb arracades a joc
(en la casa d’'un magnific)— 1 al-
guna joieta d’or (amb tres penjants
de perles, com sol documentar-se,
igualment, a Sardenya)™.

D’altra banda, i tenint en compte
que I'esmentada “gioia” duta a aque-
lla illa esta conformada generalment
per “due cammei”, ve a proposit

39. MATEU PRATS, M. L. 1985 “Aspectes arqueologics i etnologics de la joieria popular d’Eivissa”, Eivissa, nim. 15-16, 3a. época, Eivissa:

IEE, p. 38-44.

40. Aixo no obstant, és necessari advertir, que no totes les joies dutes a Eivissa es complementaven amb cadenetes.

41.

43.
44,

“Zoiga’ o ‘zoica’. Ciondolo allungato da legare al collo con un nastro di velluto (Dorgali). Realizzato in lamina d’oro con piccole pietre
colorate incastonate, si differnzia dal lasu per dimensioni piu ridotte e per decorazione” Glossariowww.collezionecocco.it/La%20Colle-
zione%20Cocco/Glossario.html).

ROMBI, A., “La febre dell'oro nella Cultura Sarda” en La Stampa (www.collezionecocco.it/La%20Collezione/%20Cocco/La%20Stampa.html).
Com “joies” per antonomasia es coneixen els reliquiaris de vidrieres, o amb els seus vidres, aixi denominats per aplicar-se el nom de
reliquiari no només als objectes dedicats a contenir reliquies, sind a tota joia de caracter personal en la qual 'ornat es concentra entorn

d'un objecte de caracter religiés, freqiientment una pintura o estampa, i en la qual aquestes queden protegides darrere vidre o eristall
(MARQUES DE LOZOYA, s/f., p. 5. Citam per MATEU PRATS op. cit. 1984, p. 153).

45. ARANDA HUETE, A. 2000: “Aspectos tipologicos de la joyeria femenina espanola durante el reinado de Felipe V", en Anales de Historia

46,
47.
48.
49.

50.

del Arte, pp. 229-230.
www.ucm.es/BUCM/revistas/ghi/02146452/articulos/ANHA0000110215a.PDF.
APE, Valarino, 1873, f. 71v: “una joya o relicario de oro...” (“Maria Mari y Escandell”, Santa Eulalia).

“En el Museo Victoria y Alberto de Londres se conservarn varias joyas que responden al modelo de joya de pecho con rosa circular y copete
en forma de corona, adornado con tallos y flores, modelos muy repetidos durante todo el siglo XVIII" (ARANDA HUETE, op. cit., 231).

Vegeu, per exemple: MATEU PRATS, M. L. 1985, Joyeria popular de Zamora, p. 9, num. 1-6 del cataleg. Zamora: Caja de Ahorros
Provincial de Zamora.

En funcié de l'estretiment del llag en el segle XIX, en aquesta centuria nomes solen mostrar dos cossos, tal com s'esdevé a Eivissa amb
les denominades arracades de penjaroll.

(605) 25



assenyalar que a vegades eren de
coral, tal com hem comprovat per

algun “lasu” a Caller” 1 per algun
“medaglione” a Orosei (Nuoro)™, on
aixi mateix es coneixen com “cara e
coraddu”, normalment amb la re-
presentacié “di voli umani”, pero
també en ocasions amb la “raffigu-
razioni del volto del Cristo™, tal
com novament hem comprovat que

Figures 11, 121 13. Branques de coral, detall
de l'oli que representa la Mare de Déu dels
Desemparats conservat al monestir de Sant
Cristofol, a Dalt Vila, obra del segle XVIll a i
“manufica” de coral conservada a la Pinaco-
teca Nazionale di Cagliari.

s'esdevenia en el passat a Eivissa.
Ens referim, en concret i per exem-
ple al “reliquiari de plata ab la S.
Fas de Coral™ que va ser inventa-
riat a comencament del segle XVIII
entre els béns d'un altre magnific,

juntament amb uns rosaris “de Co-

ral encastats de plata” que, en a-
quest darrer cas, si s'entén que va-
ren descendir els esglaons socials
per instal-lar-se, finalment, de ma-
nera representativa, en la pagesia.

La forma amb que ve disposant-
se a Eivissa, al mig del pit, tant el
“Sant Cristo” com sa joia d'or, es
també semblant a com ho fa I'asse-
nyalat “lasu” a Sardenya, d’analo-
gues caracteristiques estructurals™.
Aixi, aquest ornament baixa des del
coll com a eix central de les “pren-
des”, al temps que unes cadenes i
fils de “collana” o “cannacca” evo-
quen les voltes de “cordoncillo”™ 1,
molt especialment, les del “collaret”
(vegeu la fig. 8), malgrat que no res-
ponguin a la conformacio o fai¢é bi-
troncoconica que avui coneixem®.

“Collaret”, “Collana” o “can-
nacca”. Pel que fa als referits co-
llars d’or (deixant ara fora de la nos-
tra atencié els de coral)™, cal asse-
nyalar que, dins de la seua varietat
tipologica™, en alguna ocasié han
set considerats perpetuacié de mo-
dels del segle XVI, “trattenendo il
ricordo dell’oreficeria arabo-spa-
gnola™, en conformitat amb I'ar-
rel del seu nom cannacca (de I'arab

51. Exemples a MATEU PRATS, M. L. op. cit. 1985, num. 3-5 del cataleg. “El gusto generalizado por las perlas, especialmente el aljofar, se
mantuvo en la joyveria tradicional espanola al menos hasta el siglo XVIII, con espléndidos ejemplos en gargantillas y arracadas
formando aderezo” (CEA, A—GARCIA, P. 2001 “Joyas para la mujer en las cartas privadas de emigrantes a Indias, 1540-1616” a
Estudios Arabes e islamicos: Monografias I, Madrid: CSIC, p. 338-339).

52. APE, Botino, 1683, f. 23(3): “un Sant Christo de or ab tres perles penjants fines ab sa anelleta de ort”, “unes arrecadetes de or ab sis
penjants de perles fines Cada una sens anelletes” (inventari dels béns del “mag. Basilio Balancat”).

53. APE, Oliver, J. 1737, f. 35: “un collar de Perlas finas, dos Yleras, con seis Granos de oro grandes y seis Rubies finos, y con una Joyta de
oro, en el mismo collar, con tres Ylos de Perlas finas menudas de tres Perlas cada Ylo”, (“francisca Ribes de Miguel de Moson francisco
Riera... villa inferior, calle de la carniceria”).

54. APE, Sala, J., 1747, f. 25: "un Santo Christo de oro con tres Perlas finas” (“Franca Calbed de Mateo viuda del Patron Franco Llopis™).
Ibidem, 1763, f. 50: “una Crus con su figura de Cristo de oro con Aguilita de lo mismo con tres ylos de Perlas...”. (“Juana Ana Amengual

viuda de francisco pavias”).

55. “Pendente con cammeo bifronte”, “un volto maschile ed uno femenile” de “corallo rosso”. Inv. 0R39. Pinacoteca Nazionale di Cagliari.

56. www.pinacoteca.cagliari.benicultura.it/.../99/ricerca-avanzata/128/Pendente con% 20bifronte.

57.“1l medaglione diffuso a Orosei (Nuoro) porta incastonato un cammeo di corallo (cara ‘e coraddu’) e viene portato al collo llegato con una
nastrino di velluto nero”. Collane. (www.sardegnacultura.it/j/v/2587s=21950&t=7).

H8. “Cara de coraddu: viso di corallo. Lavorazione a cammeo del corallo, con prevalente rapresentazione di voli umani. In questa collezione
si possano notare raffigurazioni del volto del Cristo”. (Glossari). www.collezionecocco.it/L.a%20Collezione% 20Cocco/Glossario.html).

59. APE, Riera, 1712, f. 333v: “un reliquiari de plata ab la S. Fas de Coral” juntament amb “uns rosaris de Coral engastats de plata” (“Magh.
Dn. Antoni de Arroyos™; “al costat de la portella den Balansat”). En altres ocasions, la mencionada “Santa Faz” es documenta protegida
darrere els vidres de les ja conegudes joies de plata o reliquiaris de vidrieres (APE, Oliver, J. 1737, f. 51: “una Sta Fas de Plata grande
con sus vidrios”) que al seu torn compten, entre els seus nombrosos paral-lels, amb els reliquiaris bifronts “di1 forma ovale con
montatura in lamina d'argento e filo ritorto” (ja de la segona mitat del segle XIX) per exemple els conservats en la Pinacoteca Nazionale
di Caghiari: twww.pinacoteca.cagliari.beniculturali.it/index. php?it/99/ricerca-avanzata/145reliuiario). La “Santa Faz” es tracta d'una de
les variants de reliquiaris o “agnus”™ més desitjada i de major devocid, popularment coneguda també com “veronica”, En la Peninsula,
molt especialment, la que es venera a Jaén, pintada en la propia vidriera damunt camp d'or, amb els improperis, estigmes de la passié
o Arma Christi al seu voltant (A, CEA- P. GARCIA MOUTON, 1991 op. cit. p. 345).

6(

. “Sospeso a una cora collana a catena o ad un nastro di velluto, si porta al collo un medagione (lasu, lasettu), di filigrana al quale spesso

sono abbinati gli orecchini a formare una parure. A Quartu Sant’Elena questo gioiello, modulare, realizzato in filigrana d’oro con pietre
incastonate. & costituito da tre parti: fiocco (froccu), parte centrale (dominu) e pendente inferiore (pendenti).Affine al ‘lasu’ quanto a
struttura, realizzato in lamina d'oro traforata con numerose pietre policrome incastonate é la ‘zoiga’ di Dorgali (Nuoro). Alla tiplogia
del ‘lasu’ campidanese, normalmente costituito de tre elementi in lamina traforata con perle scaramazze ¢ filigrana applicate e della
‘zoiga’ dorgalese appartengono in altre zone della Sardegna, gioeielli analoghi ma di forma e strutture diverse “Collane”. (www.sarde-
gnacultura/it/j/v/2587s=21950& v=2&¢=2603&t=7).
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xannaga):. Es a dir, en el primer
cas, de manera similar a com nosal-
tres mateixos varem observar en el
“collaret” portat en la nostra illa®,
si bé la documentacié manejada no
ens permet establir dita comparacié
més gque a nivell tipoldgic, d’evoca-
ci6 o d'hipotesi,

“Cordoncillo” i “Catene”, Per
altra banda, malgrat no hem reco-
negut paral-lels técnics del cordon-
cillo (amb baules com lluentons), sf
hem pogut comprovar la represen-
tativitat de les cadenes igualment
d’or formant part dels pectorals duts
per les sardes. Molt especial i nova-
ment “nel costume dei paesi del cir-
condario di Cagliari” (Caller), on “si
rileva un’abbondante presenza di
catene d’ore, pendenti ed altri moni-
li, a volte talmente numerosi da ri-
coprire 'intero petto”. A més de ser
també allf 2 on “i gioelli sono sempre
pilt numerosi e pil: grandi rispetto
alle altre zone della Sardegna”™.

Anells. Dels diferents tipus com-
provats a Sardenya, s6n de mencio-
nar, en principi, els que porten pe-
dres 1 que aixf recorden els d'aquesta
caracteristica significativament re-
presentats en la documentacié no-
tarial eivissenca, perd que, lamen-
tablement, no han arribat fins als
nostres dies. Es curids aix{ mateix
observar com un d’aquestos anells es
reconeix alli com “anello spagnolo™.

Limitant, pero, la nostra atencié
als anells que a ambdues illes com-
parteixen avui el caracter tradicio-
nal, resulta cridanera Yextrema
semblanga existent entre els gue
mostren com a motius ornamentals
rosetes de filigrana®. Ens estam re-
ferint a la “fede” o alianga popular
a Sardenya (on presenta diferents
variants), 1 el de promesa aquf ano-
menat de borronat que en aquest cas
subratlla el seu contengut amords i
sexual amb petits penjarolls en for-
ma de triangle invertit o cor i clay,
tot i que alguna antiga peca-testi-
moni es presenti, igualment, sense,

¥n tot cas, “il cuore” i “la chiave”
s6n també motius molt freqiients
en la joieria popular de Sardenya,
d’acord amb la seua generalitzacid.
Fins i tot, cal mencionar el vessant
simbblic que igualment adquiria
allf Pentrega de la clau per repre-
sentar “la delaga alla dona del buon
governo de 1a casa e della famiglia”
0 “a significar I'insostituible funzio-
ne della donna nella gestione della
famiglia e della casa™. Paraules
que no trobam aplicades a la refe-
rida “catena porta chiavi” o clauer
—gom, de fet, podriem suposar—
siné a un altre tipus de joia, ¢ “pen-
dente circolare in lamina e filigra-
na”, conegut a Oliena (Nuoro) amb
la denominacié de “su sole”. Com
véiem per a aquells altres, era obse-

quiat a Pesposa “in ocasione del ma-
trimonio” o “delle nozze” i mostra,
com a motius centrals, una clau
flanquejada per dos cors.

Consideracions finals

En aquest punt és necessari ad-
vertir —com venim fent en els nos-
tres escrits- que els parallels re-
collits aguf no sén més que una mos-
tra del que la investigacié ha tret a
fa llum i del que, sens dubte, enca-
ra queda per descobrir. En algunes
ocasions es corresponen amb el nos-
tre propi ambit mediterrani —com
és el cas dels parallels que estam
tractani—, i en altres es refereixen
a Hoes més o menys allunyats. Cir-
cumstancia que, en definitiva, no fa
siné demostrar la insercié de les
diferents practiques ¢ usos d’aques-
ta naturalesa en corrents, en major
0 menor grau, generalitzats.

De dita circumstancia és un
exemple el tipus de “crochet de ché-
telaine & ciseaux” que va tenir tam-
bé notdria difusio a la regi6 france-
sa de Poitou-Charentes durant el
segle XVIII i comengament del XIX,
en funcié de la millora del nivell de
vida produit per aquells anys en el
mén rural® Tal com al seu torn
degué passar als Paisos Baixos, on
ha quedat fossilitzat en la indumen-
taria tradicional portada a la pro-
vincia de Frise™. Si bé el més desta-

61. En aquest sentit, les contes esfériques recorden les reflectides aqui, al segle XIX, per G. VUILLIER. Només una de les il-lustracions
sardes manejades pareix captar una conta allargada, més o menys similar al gra o blat “romboidal”, Cegliari in festa, p. 82. Foto: G.
DEIDDA, www.sardegnaturismo.it/documenti/1_13_20060829171926.pdf.

62, Gente di Sardegnn. Tipico costume abbellito de givielli en oro. (www.ssardegnaturismo.it/index. php?xsl=28&s=1&v=0&c=63&c1).
63. “La collana di coralle & largamente diffusa anche in area campidanese dove & indicata col termine de ‘kannakka’. Nella Trexenta il ter-

64.

65.

66.

67,

68.
69,
70.

mine ‘cannacca’? indica normalmente una collana a vaghi d'oro infilati di forma ovale e sferica dissiti alternati” (www.sardegnacultu-
raitiv/2587=219508v=28c=2603&t=7-16k).

“Cannacca: Colla. A seconda della tipologia si parla di cannaca: a nuxedda, per i caratteristici vahgi seferici come nociole, a pibionis
ciod con vaghi a fomra di acine d'uva e decorati a granelli, a pisu de olia per la somiglidnza del vaghi ai semi di oliva” (Glossario).
{www.collezionecocea. it/La%20C ol ezione%20Cocce/Glossario. htmi),

“...Bignifativo il caso dei ‘dorini’ globi dore per collana presenti con poche differenze in tutti i costumi regionali, corrispondenti dei
‘paternostres’ sardi, da tutti riconsciuti come diversi perché peretuavanc modelli cinquecenteschi, trattendo il recordo delf’oreficeria
arabo-spagnola da cui derivavano, al contrario dei modelli nazionali influenzati dai vari modelli liguri e veneti.” (FERRU, M. L., op. ¢it.).
Cannacca: Colla. Termine campidanese, che deriva dall’arabo xannaga (Glossario de la Collezione Cocco, op. cit.)

MATEU PRATE, M. L., op. cit. 1985, p. 12-13 (comparacié del collaret eivissenc amb el collar hispanomorise de Mondujay, i aquest amb els
collars portats a la Maragateria Astorgana, Salamanca i Zamora, al seu torn amb paral-lels en les “mebjiras” del “jait” o collar marrequi).
www.regione.sardegna it/isola/giceielli/gioeili. htm,
www.pinacoteca.cagliari benicolturali it/indez php?it/89/ricerca-avanzata/96/Anelo%spagnolo.

Entre altres consideracions relatives a la seua evolucié t2enica, M. L. FERRU (op. cit) observa que “la practicea della figligrana si affermo
in Sardegna in epoca rinascimentale, allinterno della crescita di tutta Poreficeria, in seguito alla maggiore domanda di prezionsi che venne
da parte del Sardi con lo stabilirse della pace, alla fine della lunga e sanguinosa guerra per la conquista dellisola da parte degli Aragon”
“...el termine ‘filigrana’, derivato, apunts, da filo e da grano. Alla filigrana si aggiunse spesso la granulazione, che nel passato rapgiunse
tivelli di verso virtuosismo, come rivelano i giciell d'epoca fenicio-punica conservati nel musei di Cagliari e Sassari in Sardegna...”.
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cable aqui pot ser la consideracié
de Vesmentat conjunt com descen-
dent de 1a “chételaine mediévale ou
clavier (‘pendant a clég’y"™.

La constatacié de clauers des del
segle XIII (mitjancant el testimoni
de Berceo™), aixi com la de la sena
continuitat i evolucié en les cen-
tlines segiients sembla que va estar
en funcié de Thabitual costum, en
homes i dones, de fer penjar del
cinté diferents elements (per exem-
ple cintos ’home amb un punyal o
bossa). Al temmps que la seua pre-
séncia en contextos socials tan des-
iguals com, per exemple s6n el cor-
responent a la reina Juana la Le-
ca® o a la humil Constancga, de La
ilustre fregona cervantina™, ens
mostra exemplars logicament tam-
bé diferents, per la matéria que els
conformava.

Capitol a part mereixen les seues
connotacions simboliques (des del
nostre punt de vista en directa re-
laci6 amb les virtuts requerides
pels moralistes d’aquell temps a la
“bona dona”, com a honesta guarda
de casa seua), sense oblidar I'espe-

cifica funcié practica que poguessin
acomplir, Aixi com ¢l grau dimplan-
tacié social i peculiaritats que al
seu torn poguessin mostrar en un o
altre indret, tal com en aquest dar-
rer cas vénen a desvetllar precisions
tals com “a la manera de flandes™,
“a la francesa™ o “a la mallorqui-
na”, ete.”, amb qué es descriuen cin-
tes i clauers d’or ¢ de plata inven-
tariats en els segles XVI, XVII i
XVill a Castella, Perpinya o a la
mateixa Eivissa, respectivament.
Dites peculiaritats es poden re-
ferir també a altres tipus de joies.
Es el cas dels quatre anells d’or “a
la catalana™ que es varen regis-
trar a Perpinya al final del segle
XVII. La mateixa centdria en qué
g’ha datat anell “spagnolo”, igual-
ment d'or i amb encast de robins,
conservat en el fons de joieria de la
Pinacoteca Nazionale di Cagliari®.
Enecara que el més freqiient fos que
els anells mostrassin pedres ordi-
ndries, “raramente preziosit”, “pi
spesso in pasta di vetro o in vetri
colorati”. Practicament d’aquesta
manera també es documenta en el

passat de Mallorca® i en el de la
propia Eivissa®, on varen ser habi-
tuals els d'or amb pedres, més ge-
neralitzats que els de plata, per
més que s'associassin, per exemple
amb clavers de plata, “figues” i
rosaris de plata i coral... Sense que
calgui repetir aqui la seua des-
cripeié®,

Aixt no obstant, va ser a partir
del segle XVIII guan &'imposa lor
amb caracter general i essencial-
ment ornamental, en desvincular-
se el concepte de luxe del de des-
honestedat, al temps que es comen-
¢aven a mirar amb menyspreu peces
i elements protectors (figues, bran-
ques...), i caigueren en destis ma-
terials abang primordials com la
plata i el coral®. Circumstancia que,
a Eivissa, es reconeix en la progres-
siva acceptacié de l'emprendada
d’or, en detriment de lanterior,
d’aquells altres materials.

Per la seua banda, des d'aquesta
mateizxa perspectiva, pot explicar-
se el fet que s'hagi oblidat aqui
Pexisténcia de peces testimoniades
en la documentacié notarial de la

71. DORE, G. op. cit. “Prendas™.

72. CONSEIL DES MUSEES DE POITOU-CHARENTES, ap. cit.

73. En la indumentéria duta en la provincia de Frise: “chatelaine, un crochet auquel son acerochés une paire de ciseaux, une pelote et un
étoil & aigulles...” (www.snitserskotsploech.nl/frans. htmb).

74. CONSEIL DES MUSEES DE POITOU-CHARENTES, op. cit.

75. En el segle XIII, segons Berceo, les claus penjades del cinto eren propies de la “muger tocada” o con toca; és a dir, de les “duefas”,
casades o dones dedat avancada, atenint-nos al que va escriure PUIGGARI, J. 1890: Estudios de indumentaria concreta y comparada.

Siglos XIIT y X1V, p. 46 y 95. Barcelona.

76. “cadena de oro fecha a 1a manera de flandes [...] con una poma llena de anbar e su llabero...” (Libro de cuentas... de las ropas e jovas e ofras
cosas de lo Reedmara de su Alteza [la reina dofia Juana) que fueron e su cargo desde el afio 1509 hasta el afic 1555... a FERRANDIS, J.,
Datos documentales para la historia del arte espafiol. Inventerios reales fJuan If a Juana la Loce]. Madrid: CSIC, p. 185).

77. Citam per BERNIS, C. 2001 El traje y los tipos sociales en el Quijote. Madrid: ed. £l Viso, p. 302.

78. “ona cadena de oro fecha a la manera de flandes [...] con una poma llena de anbar e su Habero”, Citam per FERRANDIS, J 1943, op.

cit. p. 185,

78. De les peculiaritats d’aquestos ornaments a uns o altres Hocs coneixem alguns exemples (“cadena de oro facha a la manera de
flandes {...] con una poma Hena de anbar e su llabero...” (Libro de cuentas...de las ropas e joyas e otras cosas de la Recdma-
ra de su Alteza lla reina dofia Juana) que fueron o su carge desde el afio 1509 hesta el afie 1555..." a FERRANDIS, J. op. cit.

p. 185,

80. APE, Sala, 4. 1763, . 66: “una Sinta de plata y un Havero de plata a la moeda mallerquina”; ibidem, £ 102v: un Haverito a la mallorquina
con cuatro llaves de Plata, un sinta Baula menda con un relicario”.

81. 1691. Monserrat Llatu. ADPQ, 3¢ 1/5529. Citam per FONQUERNIE, L. Paraitre & Perpignan au XVIII siécle (www.mediternees.ne/
vagabondages/fonquernie/Paraitre.doc). Aixi mateix es constata al Rossell6 el tipus denominat maseta, simptomaticament representat

a Eivissa.

82. www.pinacoteca.cagliari benieulturali it/indez php?it/99/ricerca-avanzata/86/Anelto%spagnolo.

83. En la caixa de nivia de la filla d'un torcedor de seda se trobaven, entre alires joies, “sinch anells de or ¢o es dos de pedra blanca,
una pedra vermella, altre pedra verda y altre pedra turquesa totes comunes que han pesat de or sis lliuras vuait sous i sis dines”.
(DOLS, N. A, 1993 “La impertancia d'uns enagos de friseta vermella. Obtenci6 1 interpretacié de dades sobre la indumentéaria del s.
XVHI” a Jornades de cultura popular ¢ les Balears, Ajuntament de Muro-Universitat de les IHes Balears, p. 269-277.
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propia illa. Es el cas de les “mane-
tes” 1 branques de coral (considera-
des com aquelles figues® o repre-
sentacions falliques que hi estan
intimament relacionades®), que
identificam —a vegades juntament
amb pedres de virtut i elements
religiosos— en collars inventariats
a la pagesia eivissenca fins a avan-
cat el segle XVIII®*, Deixant endar-
rere alires exemplars relacionats
amb el mén infantil {(sembla que,
especialment, les manetes d'atza-
beja), o sense cap associacid.

A T'hora de conjugar dits infor-
mes notarials amb la localifzacid
de les corresponents peces-testimo-
ni {que si existeixen a Kivissa, no
les coneixem) podem valdre’ns no-
vament de Tilla de Sardenya, ja
que és un dels llocs on s’han con-
servat agquestos testimonis de ca-
racter magic indicats per afavorir
determinades circumstancies (com
la lactancia en el cas dels grans de
Hlet)” o per prevenir el “malocchio”
(el “mal de ojo” castella). Entre
aguestos darrers podem destacar,
les brangues de coral i la “manufica”

o figa, amb la seua forma carac-
teristica, de ma tancada en puny,
amb el dit polze sortint entre 'index
1 el mitja (que aixi conformen fron-
talment la imatge d’'un ull).

¥ins i tot cal recordar els grans
esferics (2 manera de globus ocular
i muntura de plata), anomenats
“sabéggia” (“del catalano atzebe-
ja™)® i relacionats amb el mén infan-
til, com les referides manetes d'at-
zabeja documentades a Eivissa. “Sa-
béggia”, en qilestié, que en aguest
cas pareix procedir del paternoster
dels rosaris procedents alli d’Asta-
ries, assumint la doble vessant pro-
tectora de caricter magic 1 religios®,
que aixi evidencia la dificultat a
vegades existent per desvincular
un 1 altre aspectes, quan els dos
persegueixen una mateixa finalitat
profectora.

Amb la mencié dels rosaris d’at-
zabeja™ ve igualment a propisit as-
senyalar la seua preséncia també en
el passat d’Eivissa, juntament amb
altres de cristall, de coral i cristall
o de coral amb encastats de plata...
{entre altres)™, que en e darrer cas

ja enllacen amb els que la tradicié
ha conservat fins al! moment ac-
tual. Sobre Porigen de la seua osten-
taci6 sobre el pit pot ser revelador
el fet que ja en els segles XV, XVI1i
XVII fos costum d’algunes dones
portar-los a manera de collar com
una manifestacié puablica de la
seua pietat®,

En aquest sentit, queda patent
1a forta significaci6 religiosa de les
emprendades eivissenques tant per
la conformacié6 de la de plata i coral
amb els propis rosaris, com per les
imatges religioses de les joies d'un
metall o altre, i la propia preséncia
del Sant Cristo d’'or. Una emprem-
ta aixi mateix present en la joieria
tradicional a Sardenya, malgrat que
alli sigui de caracter profa el “lasu”
o0 “gioia” igualment d'or, d’acord amb
els dos tipus de contingut de les “jo-
yas”, “lazos” o “rosas de pecho” del
segle XVIII*. Moment en el qual,
malgrat es va aplacar Iis de les
joies devocionals per la for¢a de la
moda, aquestes varen quedar espe-
cialment circumscrites a la joieria
popular®. m

84. Vegeu MATEU PRATS, M. L. 1993 op. cit. aixi com Pestudi en premsa.
85. MATEU PRATS, M. L. 2003, p. 97-100; Ibidem, en premsa.

86, RIOS LLORET. R.-VILLAPLANA SANCHIS, 8. 2001 La culture ceiiide. Las joyas en la pintura valenciana. Siglos XV ol XVIII,
Valencia: Centre Valencia de Cultura Mediterrania, p. 104.

87, Vegeu “branca” i “figa” (LMP)} a I'Enciclopédia d'Eivissa i Formentera (Eivissa: Consell Insular d'Eivissa).

88. BAROJA DE CARO, C. 1945 “Corales falicos y otras representaciones” a Catdlogo de la coleccién de amuletos. Trabajos y Materiales del
Pueblo Espafiol, p. 17, nim, 7809, 1039, lam. X1V, 1840, lam. XIV, 1526, 1527, Madrid.

89, APE, Ximeno nim. 4, 1716, £ 206: “un Collaret ab deset grans de Crestay, quinse grans de Coral, dos manetas de Coral encastadas de
plata y una pedra de llet” (“Mayoral de la Torre de Cassas en Riambau; llaurador...en lo Quarto del Pla de Vila”). APE, Oliver, J,, 1737,
£ 106: “un collar con granos de cristal y eristal con una Branca de coral” (“Esperanza Riera de Juan viuda de Antonio Tur Fornet y de
Jn. Riera de Fran. [...] Qun. De Pormany”). APE, Sala, J., 1763, £ 102v: “Un collar de seys ylos de coral con dos Joitas, y una ramita de
coral con encaste de plata” (“Antonina Noguera de Bartolomé, Viuda de Antonio Juan de cosme mosén labradora, vesina.. en el quarton

de santa eularia™).

90. A Sardenya, igual que “in Spagna”, les dones portaven la “pedra de latte”, “nel periodo dell’allatamento”, “sul seno per favorire la
produzione d¢i latte”, Anava també destinat “ai bambini per protezione contre il maloechio cui poteva essere associata una funziene
pratica di dentarolo e succhiotto” (it/documenti/7_46_20060524123206.pdf).

91. Amulets, Inv. OR203 i 0R215 (5,6 x 2,2 cms; 2,6 x 1 cms). I lustracié extreta www.pinaceteca.cagliari beniculturali.it/index. php?it /99/ri-

cerca~avanzata/B7/Amuleto.

92. ROMBI, A op. cit. (“La febre deil'oro nella Cultura Sarda™.
93. CORONA, P-FEQLA, A. “Riconstruzione del costum locale di Ales”, www.ales.sardinia.it{costume html)

94, Al respecte s’ha observat a Sardenya: “Particolare imortanza assumi i Paternoster o Sabejaso, preziosi rosari importati dalla Spagna
che rielaborati acquistane insolite funzioni magico-apotropaiche” (VANALIL, R. “Gicelli sardi, 1a Collezione Cocco. Caghiari, Lazzaretto”
a La Stempa (www.collezionecoceo.it/La%20Co!lezione/%20Cocco/La%20Stampa, html).

95. Veure MATEU PRATS, M. L. en premsa.

96. RIOS LLOBET, R. E. — VILLAPLANA SANCHIS, 2001 op. cit. p. 47.
97. ARANDA HUETE, A, 2000 op. cif. p. 220-230.
88. RIOS LLORET, R. E. — VILLAPLANA SANCHIS, 2001 op. cit. p. 52.
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