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El fons d’arxiu Schwarz

per Gerard Mora Ferragut

Introduccié

El proposit d’aquest article és re-
flexionar sobre els vincles entre els
arxius, el patrimoni cultural i el tu-
risme, partint de la tasca que ac-
tualment desenvolupam en la des-
cripci6 dels materials documentals
de l'arxiu del Institut d’Estudis Ei-
vissencs (IEE) i més concretament
del fons fotografic d’Albert Schwarz.

El fons en qiiestio constitueix, en
el nostre parer, un llegat en forma
material i en alguns aspectes també
immaterial d’'un testimoni que ens
arriba procedent del passat. Els di-
ferents elements patrimonials valo-
rats des d'una perspectiva que
tendeix a individualitzar-los, com a
restes puntuals de moments ante-
riors (una fotografia aillada), pro-
voca una perdua de referents sobre
la comunitat que els crea, deslli-
gant-los aixi de la vitalitat social
original.

Quan es tracta, com és ara el cas,
de fotografies i considerant la seva
capacitat inherent de vehicular mis-
satges que son percebuts de forma
immediata, la perdua de context és
en molts aspectes més greu, ja que
a banda de negar el passat tendei-
xen a suprimir-lo, sobretot quan es
poden construir metafores que en
algun moment inviten a interpretar
aquest missatge en un sentit mani-
festament diferent a la intenci6 ori-
ginal de l'autor o autora. La me-
tafora és un recurs d’is molt habi-
tual en el turisme no sempre utilit-
zat de forma raonablement ade-
quada.

Una de les tasques més relle-
vants dels arxius com a institucions
del patrimoni cultural és precisa-
ment tractar de regenerar el con-
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Resum

Depenent dels seus usos les fotografies poden tenir una interessant vida social,
poden servir de mirall per a les comunitats retratades i, finalment, esdevenir
documents d’arxiu sobre un moment concret en el temps. En aquest article
tractam aquests aspectes aplicats al fons d’arxiu fotografic d’Albert Schwarz
sobre Eivissa ’any 1960.

El context d’aquestes fotografies explica la forja de la imatge turistica de I'illa
en la meitat del segle XX, fent servir per aixo treballs fotografics similars. La
nostalgia actual podria generar una certa resposta amnesica deslligada
d’aquell context original.

Paraules clau: Patrimoni cultural fotografic; imatge turistica; descripcié
d’arxiu.

Abstract

Depending on their uses, photographs may enjoy an interesting social life,
may become a mirror before pictured communities and, finally, result an
archive document about some specific moment. In this paper we propose to
test these heritage traits applied to photographs taken by A. Schwarz at Ibiza
in 1960.

Context of these pictures explains the forge of Island touristic image in the
middle of xxth century, using similar photographic works. Present nostalgia
could generate some amnesic response detached from that original context.

Key words: Photographic heritage; tourism image; archival description.

text en el qual els documents com-
plien la seva funcié activa, de cert
valor per a les persones o col-lectius
que els crearen i usaren. Les linies
segiients van en aquesta direccio,
considerant les imatges fotografi-
ques d’A. Schwarz i el seu context a
I'any 1960.

La imatge fotografica, arxiu i
patrimoni cultural

A. Schwarz visita Eivissa I'any
1960 amb motivacions diverses,
entre les quals sembla destacar la
intenci6 de fer una estada de poc
més de trenta dies per tal d’acom-
plir un objectiu doble: primer, per-
feccionar els coneixements sobre
fotografia amb un equipament mo-
dest i un pressupost de mitjans ma-
terials realment limitat. Segon, fer

servir la camera per tal de practicar
el punt de vista d’'un estudiant d’an-
tropologia encara en etapa vocacio-
nal.

L’estada suposa, a la for¢a, una
experiéncia turistica ja que no existi
una planificacié previa del viatge
més enlla d’anar descartant altres
destinacions (Barcelona i Mallorca)
perqueé eren excessivament costo-
ses. Schwarz no coneixia ningu a I'i-
lla i es planta al port de Vila el dia
12 de mar¢ amb un parell de guies
turistiques, alguna documentacié
en espanyol que llegia amb certes
dificultats, dos cossos de camera (un
de format 35 mm — Leica i I'altre de
format 6x6 - Rolleicord) i tres objec-
tius (135mm i 55mm per a la pri-
mera i 75 mm per a la segona) amb
I’horitzé d’'un autobus que l’espe-
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rava a Barcelona per fer la tornada
cap a Alemanya el dia 16 d’abril.

Les dues motivacions més pre-
sents pel que fa a les visites de foto-
grafs a Eivissa en aquell periode,
com podrien ser un encarrec profes-
sional o ’exercici d’'un cert esperit
d’aventura fruit d’algun sentiment
d’inconformisme (Mulet 2016), es
poden descartar en aquest cas.

El resultat fou un total de 381
imatges distribuides en 317 nega-
tius en blanc i negre dels quals 224
eren de 35 mm i 93 en format 6x6,
a més de 64 diapositives en color. Al
fons d’arxiu també hi ha un petit
aplec d’altres materials entre els
quals ens interessen ara els tex-
tuals del viatge, forca minsos, aixi
com proves fefaents de la seva es-
tada. Guies turistiques i documen-
tacio sobre els mitjans de transport:
les matrius dels bitllets de vaixell a
lanada i d’avié a la tornada i bit-
llets d’autobus.

El conjunt de negatius mai no es
positiva en paper fotografic, tret
d’algunes copies fetes recentment
per Josep Costa Marin amb motiu
de T'edici6 del llibre Albert Schwarz.
32 dies visitant lilla (2016). Per
tant, estariem davant el que Banks
(2010) anomena producci6 vernacu-
lar d'imatges amb la intenci6 inicial
de ser consumides inicament a I'es-
pai privat del fotograf pero que, em-
peses per les circumstancies, esde-
venen de gran interés com a docu-
ments d’ds etnografic i antropologic,
essent aquests els valors inicial-
ment atribuits per tal de justificar
la seva custodia i conservacié com a
materials d’arxiu.

L’edici6 del llibre esmentat ex-
plica plenament la digitalitzaci6
dels negatius i la conversi6 en posi-
tius digitals editats amb 1’acompa-
nyament dels textos de Maria Serra
Planells. Aixo té transcendeéncia des
del punt de vista arxivistic, ja que
aquest fons d'imatges en concret ha
tingut una vida poc comuna als ne-
gatius de cel-luloide.

Tant és aixi que gairebé tots els
experts que han tractat la impor-
tancia de les imatges fotografiques
com a documents d’arxiu tenen al
cap la copia material de la fotogra-
fia en paper (o en altres formats si

son d’etapes historiques anteriors)
més que no pas els negatius. Aixo és
degut a la influencia de textos sobre
fotografia com els d’Anselm Adams
(2011 [1981]), qui, tot i reconeixer la
qualitat d’enregistrament original
dels negatius, els considera com un
estadi latent de la fotografia, la qual
acaba adquirint la condici6 de docu-
ment d’ds social a partir del seu po-
sitivat en paper en una varietat
amplissima de formats (cartells, 1li-
bres, targetes de visita, fulletons...).

En aquesta linia, ’aportacié de
Ryzova (2015 b) ens ajuda a com-
prendre quines sén les caracteris-
tiques més destacades de les fo-
tografies com a patrimoni cultural:
son objectes fisics; acompleixen la
funci6 de representar una part de la
realitat del mén; poden adquirir la
condicié6 d’obres d’art; sén docu-
ments visuals que sovint contenen
evidencies per a la historia i, final-
ment, es fan servir com dades vi-
suals digitalitzades i accessibles a
bases de dades.

Dites condicions quan s’han d’a-
plicar als documents d’arxiu reque-
reixen del concurs de processos
intel-lectuals amb els quals s’aporta
context a les imatges fotografiques
o d’altra manera en resulten, segons
I’expressio6 de la mateixa autora, or-
fenes.

Els arxius proven de confirmar
lautenticitat documental de les
imatges i el grau d’originalitat que
els correspon, comparant-les a ma-
terials semblants que sén coneguts
mitjancant una practica permanent
de compartir informaci6 entre insti-
tucions (Schwartz 1995).

Hi ha alguns assumptes episte-
mologics en la comprensié de la fo-
tografia considerada com a docu-
ment. Es privilegia la impressi6 per
sobre d’altres estats de la imatge ja
que suposadament és el mitja utilit-
zat per a transmetre un missatge.
Tot i aix0, no es pot ignorar quin és
I'estat del document d’arxiu fotogra-
fic. Efectivament, com és el nostre
cas, pot haver arribat majoritaria-
ment en forma de negatiu.

Aixi, qualsevol impressi6 a partir
del negatiu és una transformacié
del document cap a un altre estat
que no és l'original del document.
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Es una modificacié (sovint com-
prensible i de voltes plausible) sem-
blant a una transcripcié docu-
mental que es publica pel que fa a
un document textual. La transcrip-
ci6 no és el document. Pel que fa als
negatius d’imatge fotografica,
aquesta modificaci6 feta a I'arxiu
utilitza mitjans diferents al del con-
text del negatiu original i per tant
crea un nou document que pot ser o
no d’arxiu. Digitalitzar imatges ens
posa en aquesta cruilla. Té una jus-
tificacié irrefutable pel que fa a la
conservacié del document original
(negatiu o qualsevol positivat), al
seu us, la seva transformaci6 i la
seva comunicacié, pero pot amagar
(i enfosquir) la consideracié de I'ori-
ginal.

Quasi la mateixa argumentacio
es podria fer servir per als docu-
ments escrits; aixi, les fotografies
compten, a més de per la seva forma
fisica i pel seu contingut, pels dife-
rents moments en que foren empra-
des (context), un aspecte que hauria
de ser considerat en fer la descripcio
del document fotografic. El concepte
original pot passar per diferents es-
tats segons el moment, el lloc i la fi-
nalitat en que s’utilitza la foto-
grafia. En tot cas sempre haura
existit un original documentable en
forma de negatiu (present o absent).

L’autenticitat i 'originalitat defi-
neixen el document d’arxiu, que aixi
en resulta investit de certa autori-
tat amb la qual es legitima el seu us
com evidencia, és a dir, un recurs a
utilitzar en la investigaci6 historica
i social (Brothman 1991).

Aquest tipus de context arxivistic
de caire intern resulta de tots els
materials que amb diferents for-
mats (sobretot textuals) séon també
part del fons en estudi per la seva
vinculacié directa amb I'autor o au-
tora d’on prové el llegat. Permeten
omplir el que Prussat (2015) ano-
mena punts en blanc en la compren-
si6 de les imatges d’arxiu: quaderns
de camp, textos manuscrits amb re-
feréncia a una o més imatges, entre-
vistes a lautor si sén encara
possibles i, fins i tot, les marques
mecaniques dels negatius per tal
d’esbrinar amb precisio les rutes se-
guides en un territori pel fotograf,
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Imatge 1. Part central de la badia d’Eivissa, 1960 (IEE, 215 B_14 sc_66_ng).

com és el cas dels itineraris d’Albert
Schwarz a Eivissa ’'any 1960.

El context també es genera a I’ar-
xiu a partir de la descripcié docu-
mental i amb les tasques d’inves-
tigaci6é quan es fan servir les foto-
grafies com a documents culturals
(Rose 2000) i no com a simples eines
per a la il-lustracié de discursos tex-
tuals. Albert Schwarz arriba a Ei-
vissa amb una agenda visual
(Schwartz, 1996) condicionada sens
dubte pel que havia llegit sobre I'i-
lla, per un bagatge cultural que s’in-
teressa per certs aspectes (el vestit
de les dones, la retorica religiosa de
les processons, la representacié de
Pautoritat...) i que no s’interessa per
altres (en general la modernitat in-
cipient de l’eixample de Vila i tot
allo que mostra evidencies de la su-
posada aparici6 del turisme de mas-
ses).

A. Schwarz ens aporta un punt
de vista des de fora d’Eivissa i dels
eivissencs que segons I'is social que
es podria haver fet de les seves fo-
tografies (vistes vers 'any 1960 i no
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al 2016) sens dubte hauria produit
un efecte mirall sobre els mateixos
eivissencs. Un efecte que probable-
ment podriem resseguir amb les fo-
tografies de la guia publicada per
Josep Pla sobre Mallorca, Menorca
e Ibiza a I’'any 1950.

Publicades tan recentment, les
imatges d’A. Schwarz han perdut la
capacitat d’emmirallar Eivissa als
eivissencs. Ara poden ser un recurs
per a la nostalgia que tant ha fet
servir la industria turistica (Lo-
wenthal 1988) com a producte de
consum al moén anglosaxoé.

Altrament, si acceptam conside-
rar les fotografies com un recurs per
al treball dels historiadors (com ho
son els documents textuals) ens per-
meten, per exemple, comprovar allo
que Banks (2010) anomena sedi-
mentacié de la memoria, fent una
comparaci6 d'imatges que es corres-
ponen a un mateix lloc en periodes
temporals diferents (imatges 11 2).
La proposta implica tenir la capaci-
tat de fer conversar les imatges
unes amb les altres (Gual Carbonell

2009), entendre el seu dialeg a par-
tir d'una competéncia visual (Bu-
rant 2002) semblant a la compe-
tencia gramatical desplegada en la
literatura comparada.

El dialeg es proposa per tal de
comprendre el passat que ens re-
torna la imatge fotografica tenint al
cap la prevencié necessaria per tal
de no ensopegar en ’anacronisme.
H. Booms (1987 [1972]) ho deia amb
paraules més encertades que les
nostres: el valor documental (la raé
que justifica la conservacié d'un do-
cument a I'arxiu) s’ha d’identificar
en paral-lel als valors contempora-
nis a la creaci6 dels documents que
tenim a les mans, i no a partir del
sistema de valors propi de l'arxiver
quan en fa la selecci6 (o del historia-
dor quan l'interpreta). Es tracta de
mesurar la significacié social dels
fets historics considerant la impor-
tancia atorgada pels contemporanis
als esdeveniments que es tracten.

El context de les imatges més
enlla del generat a l’entorn de
Parxiu té una rellevancia sovint
major pel seus efectes culturals i so-
cials. E. Edwards i J. Hart (2006)
defensen T'existéncia d’'una vida so-
cial de les fotografies, la qual depen
de les seves caracteristiques mate-
rials, els diferents usos en el decurs
del temps i com s’interioritzen i es
transmeten dins i fora dels grups
comunitaris més o menys afectats
pel contacte amb les fotografies.

Aquesta afectacio és la funci6
més rellevant de les fotografies en
la seva consideracié com a patri-
moni cultural. En tant que les imat-
ges deixen d’interpretar-se com a
impressions mecaniques de coses
que una volta varen ser davant la
camera, és a dir, quan superen l’es-
tadi de simples documents visuals i
s'incorporen a un us social (Ryzova
2015 a), llavors passen a ser ele-
ments patrimonials mereixedors de
la mateixa atenci6 que els seus
homolegs en altres suports i mit-
jans.

La qiiesti6 que Ryzova planteja
és la problematica entorn de la digi-
talitzaci6 de les imatges. La conver-
si6 en un fitxer digital allibera les
imatges del seu suport fisic, quasi
sempre (si desapareix el control de
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Parxiu) perden el context que els
correspon i poden adquirir nous sig-
nificats. Aquesta resignificacio so-
vint esta lligada a usos mercantils
(imatge orfena) i pel que fa a la
relacié que ens interessa, la vincu-
lada al turisme, implica un nou en-
caix amb l'etica de la nostalgia,
impossible de materialitzar-se si
abans no s’ha produit un desplega-
ment intens d’amneésia a la comuni-
tat afectada. La nostalgia, per allo
que s’ha oblidat del passat, té la ca-
pacitat d'unir una comunitat entorn
de I’anhel (que ha de ser quelcom
més que un desig de tipus romantic,
ha d’incitar a lactuaci6) per un
present diferent. El nou present es
construeix sobre alguns desitjos i
unes accions (sovint mesclades amb
una interpretacié del passat) que
prenen forma segons encaixa millor
amb les aspiracions dels nostalgics.
La fotografia vehicula una posici6
ideologica amb més densitat de car-
rega en tant que esdevé dotada de
valors afegits, com poden ser el
temps transcorregut i la venerabili-
tat d’allo antic, a més de la capaci-
tat de testimoniar irrefutablement
un passat que ara s’evoca nostalgi-
cament.

La difusi6 feta als mitjans de co-
municacié impresos en la pre-
sentacié del llibre abans esmentat
(Eivissa, 1960) ens donara una idea
de la resignificaci6 de les fotografies
d’A. Schwarz:

En las imdgenes, los grandes
protagonistas son los personajes
anénimos que poblaban el dia a
dia de la sociedad ibicenca. Apa-
recen ninas jugando a la rayuela
en la calle, otras tomando notas
apoyadas en la pared, marineros
esperando pacientemente en sus
barcos antes de salir a faenar, pa-
rejas y jovenes pescando en el
puerto de Ibiza, justo a la entrada
del popular barrio de la Marina,
mujeres vendiendo sus productos
en el mercado, o simplemente un
hombre paseando por lo que ac-
tualmente es la Avenida de Santa
Eularia. También encontramos es-
cenas cotidianas del barrio de Sa
Penya, barcos que llegaban desde
Valencia o bonitas estampas del
barrio de Puig des Molins. Imdge-
nes de una gran belleza y plastici-

Imatge 2. Part central de la badia d’Eivissa, 2011 (G. Méra i Ferragut).

dad que segun Nogués [vocal de
I'TEE]: sirven de testimonio de una
Ibiza ya desaparecida que jamés
volvera.'

Amb aquesta vida social, tant de
bo si la comunitat afectada n’és
conscient, la fotografia adquireix

1. El Periodico de Ibiza, 25 de gener 2018.
https://www.periodicodeibiza.es/noticias/cul-
tura/2018/01/25/323025/vida-cotidiana-
ibiza-1960-condensada-381-negativos.html
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plena carta de naturalesa a I’ambit
del patrimoni cultural.

Turisme i Patrimoni cultural.
Usos turistics de la fotografia

En general l'estudi de la relaci6
entre turisme i patrimoni cultural
ha estat fins ara centrat en els
diferents bens patrimonials (gene-
ralment materials) i com poden in-
corporar-se d'una forma o altra al
consum turistic. Tot i que no
exempta de problematica, aquesta
és la linia en la qual es desenvolupa
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el programa de la UNESCO sobre
bens declarats patrimoni de la hu-
manitat (Crighton 2007).

Es a dir, el patrimoni cultural in-
teressa en tant que pot ser una pe-
drera des de la qual extreure
materials per a construir una tipo-
logia variada de productes turistics,
sempre inserits en un mercat globa-
litzat. Termes com gesti6, analisis
de mercats, comercialitzacié de pro-
ducte i d’altres de semblants, apli-
cats a les anomenades institucions
de la memoria —museus, centres
d’interpretacio, biblioteques— son la
curolla en la qual s’arremolinen els
experts i serveixen per a emplenar
d’articles les revistes cientifiques.
Aixi, el recull terminologic de la wi-
kipedia conté el terme heritage com-
modification® com un neologisme
(encara en procés de definici6 final)
amb el qual descriure la mercanti-
litzacié del patrimoni via consum
turistic.

Tot i que a primer cop d’ull podria
semblar que els arxius escapen a
I’empenta d’aquest corrent de gestié
economica del patrimoni, cal dir que
no en son del tot aliens. En el de-
curs de la primera decada del pre-
sent segle es realitzaren estudis a
diversos punts de Gran Bretanya®

2. Heritage commodification és el procés des
del qual els temes i les manifestacions cul-
turals esdevenen avaluades en termes del
seu valor de canvi, concretament en el con-
text del turisme cultural. Aquestes manifes-
tacions culturals i patrimonials s6n ara bens
culturals transformats en mercaderies que
es compren, es venen, i de les quals s’obte-
nen beneficis a la industria del turisme cul-
tural.
https://en.wikipedia.org/wiki/Heritage_com-
modification

3. Pel que fa a East Midlands I'informe final
sobre la viabilitat d’aquest tipus de turisme
titulat Ancestral and Literary Tourism in
East Midlands (2009) es troba a: http:
/lwww.culturehive.co.uk/wp-content/uplo-
ads/2013/10/Ancestral-and-Literary-tou-
rism-east-midlands.pdf

En el cas de Gal-les el document homoleg
Scoping the Economic and Social Impact of
Archives (2006) és: http://webarchive.natio-
nalarchives.gov.uk/20111013140119/https://
research.mla.gov.uk/evidence/view-publica-
tion.php?pubid=642

A banda dels estudis just ara esmentats, la
pagina oficial de turisme d’Escocia recull
una secci6 dedicada a facilitar el seguiment
dels avantpassats com una oferta d’activi-
tats recomanada en la visita:
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per tal d’avaluar la idoneitat d’in-
corporar els arxius al consum turis-
tic, basicament per commodificar
I'interes en els estudis genealogics
pel que fa a ancestres compartits
entre comunitats d’ambdues bandes
de I'Ocea Atlantic i d’altres territo-
ris de la Commonwealth. En la ma-
teixa linia, Coralejo (2016) proposa
considerar I'atractiu del patrimoni
documental dels arxius a Portugal
per a la seva utilitzacié com a pro-
ductes turistics, sense oblidar els
precedents del méon anglosaxé just
ara esmentats.

En aquestes propostes els arxius
son considerats des de l'optica ins-
titucional. En realitat el producte és
Pexpertesa del personal d’arxiu i les
diferents tecniques de descripcio i
documentals que es desenvolupen
per tal de fer accessibles els docu-
ments. Si alguna persona esta inte-
ressada a coneixer els seus origens,
vinculant-los al seu cognom, podria
pensar en 'arxiu com un lloc on ras-
trejar documentalment els registres
on deurien d’apareixer els seus
avantpassats, confiant que els ser-
veis de la institucié li facilitaran les
proves (evidencies documentals) a
canvi, segurament, d’'una compen-
sacié economica.

Com en altres casos de propostes
sobre 'anomenat turisme d’expe-
riencia (excavacions arqueologi-
ques, tallers de cuina, etc.) la
persona inicialment interessada en
els seus origens ara esdevindria un
turista-investigador que pot com-
partir I'espai de I'arxiu i en tot cas,
almenys durant un curt periode de
temps, sentir-se com un més dels
investigadors professionals.

Tot i que aquest corrent postmo-
dern d’implicacié entre turisme, pa-
trimoni cultural i arxius pugui
semblar interessant, el deixarem de
banda per tal de seguir una linia
més concordant amb la investigacié
publicada del tema que ens ocupa.

Retornant al fons d’arxiu fotogra-
fic d’A. Schwarz i per tal d’iniciar
una aproximacio al seu context més
enlla del purament documental,

https://www.visitscotland.com/see-do/rese-
arch-your-ancestry/

convindria posicionar autor i 'obra
en el seu moment de creaci6. Albert
Schwarz arriba a Eivissa amb un
bagatge de coneixements sobre I'illa
forca reduits. Juntament amb el
conjunt de negatius lliura com a
material al seu fons un petit aplec
de publicacions (previes i posteriors
al seu viatge) i altres restes docu-
mentals les quals ens informen de
la intendencia del viatge. Tot i ser
minses, en conjunt ens resultaran
de gran ajuda a I’hora de generar
context sobre les imatges de 'any
1960.

Relacionem ara tnicament les
previes al viatge: una guia turistica
Balearen (Helfritz, 1959) i una re-
vista especialitzada en turisme Ma-
llorca. Menorca. Ibiza (Merian. Heft
3 - xi11, 1 de gener de 1960) ambdues
en alemany. La Guia turistica Las
Islas Baleares. Las perlas del Medi-
terrdaneo (Kucera, 1957) 11la Guia de
Baleares (Escalas, 1950) i un fulleto
de difusi6 gratuita titulat Ibiza
(Islas Baleares). Espafia, editat per
la Junta Provincial de Informacion,
Turismo y Educacion Popular de
Baleares I'any 1958.

Com era habitual des de la publi-
caci6 de 'Apologia Turistica de Es-
paiia (Calleja, 1943), pel que fa al
format de documentaci6 sobre infor-
macio turistica a ’eépoca franquista,
al contingut textual en espanyol I'a-
companyen fotografies en blanc i
negre, aixi com dibuixos a una
tinta. El material en alemany
consta d’'una fotografia en colorila
resta en blanc i negre (Helfritz); aixi
com una fotografia central en color
i fotografies en blanc i negre, segui-
des de dibuixos, també a una tinta,
pero en general d’estetica més sem-
blant a les vinyetes dis en la
premsa diaria o les revistes perio-
diques (Merian).

Allo que resulta interessant de
comprovar és com Schwarz esdevé
forca influit pel que en sociologia
s’anomena cercle hermeneutic (Al-
bers i William, 1988) de la fotogra-
fia turistica. A les imatges que veu
a les guies (a parts iguals entre les
alemanyes 1 les espanyoles)
Schwarz sembla concedir-los la ca-
pacitat d’avancar allo que és verita-
blement interessant de la destina-
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ci6, realitza el desplacament fins a
determinats llocs on espera trobar
la materialitzacio fisica de la imatge
de la guia, en fa la fotografia amb
un enquadrament molt semblant i
acaba per incloure-la en la seva pro-
duccié propia. No es tracta d’aprofi-
tar-se del treball dels altres
fotografs, més aviat mostra com n’és
d’influent la fotografia que ha vist
préviament al viatge pel que fa al
seu comportament. L’esmentat cer-
cle de representacié es palesa a la
imatge 3.

Correspon al nim. 141 (Schwarz,
1960 p. 123) i es representa gairebé
igual a la imatge num. 64 de la guia
Balearen (Helfritz, 1959). Es tracta
de dues capelles laterals a banda de
llevant del convent de Sant Do-
menec, el parapet del baluard de
Santa Tecla i la capgalera i el cam-
panar de la catedral de Santa
Maria. La lectura de la significacié
manifesta (Albers 1 William 1988)
de qualsevol imatge sempre esta
subjecta al rerefons de coneixe-
ments i vivéncies, tant del fotograf
com de qui observa la imatge en
questi6, pero, sembla, aqui es vol
destacar el component monumental
de 'arquitectura religiosa i militar.

Una lectura de la significacié la-
tent ens portaria a considerar els
poders esmentats com determi-
nants del devenir social i cultural de
Iilla d’Eivissa, la influéncia multi-
secular dels quals en el paisatge
urba es podria representar amb la
profunditat de camp estudiadament
nitida a la fotografia.

Val a dir que 'autor de la guia en
alemany, Hans Helfritz (1902-
1995), pati persecuci6 de les autori-
tats nazis com a enemic de l'estat
alemany (sembla que per la seva
condici6é homosexual), s’exilia a His-
panoamerica entre 1939 i els anys
inicials de la decada de 1950, i hi
desenvolupa activitats de fotograf,
arqueoleg, etnoleg (la seva formaci6
universitaria) i finalment de guia
turistic, fins establir-se a Eivissa
Pany 1959. No consta que els dos
fotografs es trobessin personalment
a l'illa, pero esta clar que hi hagué
un encontre, si més no, a través de
les fotografies. L’efecte del cercle
hermeneutic es reprodueix en altres

Imatge 3. Capelles del Convent de Sant Domenec, baluard de Santa Tecla i Catedral (1960)

imatges de 'obra de Helfritz sobre
Schwarz, aixi com des de les altres
guies i el monografic de la revista
que feu servir en la seva estada de
Pany 1960.

La repetici6 continuada de
motius, d’enquadraments, de condi-
cions de llum, dels elements que
conformen la imatge fotografica, es
veu influida per determinades nar-
ratives que en sén previes. En el cas
dels fotografs de mitjan segle XX a
les illes Balears la tradicié escrita
en alemany arrenca dels textos de
Parxiduc Lluis Salvador (Schonherr
2009) i s’'estén més o menys apaiva-
gada fins avui dia. L’obra de I’Ar-

Fotografia, patrimoni cultural i turisme. El fons d’arxiu Schwarz

(IEE, 233_J_11A_sc_35_ng).

xiduc, ben depenent de les imatges
com ho confessa el seu titol, s’il-lus-
tra amb gravats als quals succeiren
poc després les imatges fotogra-
fiques.

Tot en conjunt genera una narra-
tiva sobre la destinacié (Albers i
William, 1988) que acaba per pro-
duir, amb la col-laboracié neces-
saria de les imatges, alguns itine-
raris turistics. Dit d’altra manera,
la capacitat de les imatges i de certs
textos per generar metonimies (re-
presentant una cosa per una altra
que hi té relaci6 directa) permet que
la industria turistica produeixi llocs
interessants que el turista con-

Eivissa, 69 (2021) * (353) 17



sumeix. En aixo la repeticié juga un
paper essencial.

A. Schwarz es veié clarament in-
fluit per la proposta metonimica
dels materials al seu abast. Totes
les imatges que acompanyen la
Guia de Baleares (Escalas, 1950)
efectivament es repeteixen a les
seves fotografies amb uns en-
quadraments molt similars: la ciu-
tat d’Eivissa vista des del prat de
ses Monges; la porta monumental
d’accés al recinte emmurallat reco-
llint en la part més prominent de la
imatge l'escut del rei Felip 11; la
facana de la casa Llaudis a Dalt
Vila; les vistes de ses Feixes en di-
recci6 a Sant Rafel des del mirador
de la placa de la catedral; el barri de
sa Penya i I’espigé del port des del
baluard de Santa Tecla (imatge 1);
aixi com la reproduccié d’exvots
d’origen feniciopunic. Una part de
les seves fotografies, doncs, s6n un
repertori de les icones fotografiques
de la industria turistica, tant de lla-
vors com del moment actual.

Convé recordar que la produccio
de materials d’informacié turistica
de Jaume Escalas fou una de les
més influents pel nombre d’edicions
ila traduccié a diversos idiomes des
dels anys trenta del segle xX
(Barcel6 Pons 2000).

Per la documentacié a 'arxiu sa-
bem que adquiri al Museu Arqueo-
logic d’Eivissa, els primers dies
d’abril, quatre fotografies de tama-
fio corriente pel preu de quaranta
pessetes. El museu llavors estava
ubicat al nim. 1 del carrer de Vara
de Rey, a tocar de la biblioteca. La
biblioteca (només n’hi havia dues a
tota I'illa) com ens confessa en cor-
respondencia recent amb I'TEE
(carta de 25 de febrer 2015), fou el
primer lloc on es dirigi per co-
mencar la seva visita:

A banda dels meus modestos
mitjans materials era la meva in-
tencié des de bon comencament
abastar tants aspectes com fos pos-
sible de la vida diaria de la pobla-
ci6 i de la naturalesa de lilla.
Només arribar vaig anar a la bi-
blioteca, vaig llegir totes les publi-
cacions disponibles amb informa-
ci6 sobre Eivissa, copiant llistes
d’ocells i reptils. Vaig visitar el
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museu, vaig pujar al campanar
[de la catedral] (quatre campanes
foses Uany 1680) i fins i tot vaig
preguntar a la gent per la misica
i els seus balls.*

La guia Las Islas Baleares. Per-
las del Mediterrdaneo (Kucera, 1957)
més recent que la d’Escalas pero de
qualitat d’impressié sensiblement
menor, no conté fotografies, només
s’il-lustra amb dibuixos a una tinta.
Aixi hi tot, A. Schwarz la subratlla
pel que fa a la informacié sobre ar-
queologia i transports maritims (la
qual cosa ens convida a pensar que
I’adquiri a Barcelona abans de de-
cidir-se per Eivissa com a destinaci6
final). Amb la guia s’informa sobre
alguns aspectes del paisatge, de
Pexisténcia d’'una llengua propia, i
sembla que veié confirmada la per-
manencia de certes particularitats
en els tipus humans d’Eivissa, com
era el vestit pages de les dones, un
tema de forta atraccié des de de-
cades abans del moment en que
Schwarz visita Tilla (Garcia
Jiménez, 2009). Aquestes singulari-
tats possiblement despertaren el
seu interes com a aprenent d’antro-
poleg. La repeticio de fotografies de
dones amb roba de pagesa als
negatius i diapositives del fons
d’arxiu semblen confirmar-ho.

Segons Garlik (2002) els retrats
de tipus humans locals en la fo-
tografia turistica, defugint els
posats i les escenificacions tipiques
de les postals, pero buscant situa-
cions espontanies que s’allunyen de
les icones marcades per la promocié
turistica, ens mostrarien un interes
per palesar la diferéncia entre el jo
fotograf—turista i els altres que
estan al davant de la camera. Si a
aquesta alternativa hi afegim un
clar desig per fotografiar aspectes
intangibles, allo que és impossible

4. In spite of my modest means it was my in-
tention from the beginning to cover as many
aspects of daily life of the population and the
nature of the island. Right after my arrival
I went to the library, read every available
publication containing information about
Ibiza, copied lists of birds and reptiles. I vi-
sited the museum, went up the belfry (four
bells founded in 1680) and even asked peo-
ple about the music and their dances.

de fotografiar per manca de mate-
rialitat, ens acostam a un intent de
crear art amb la fotografia turistica.

Schwarz tracta d’evitar per tots els
mitjans comportar-se com un nou-
vingut intrusiu que inquireix escenes
no previstes per a I'ull de la camera
tot i que, les poques voltes quan es
presenta 'oportunitat, com en el cas
de la porta oberta dun taller, no
dubta a enregistrar moments casuals
i espontanis (imatge 4).

Estam ara en el terreny llenegés
de les metafores.

Pritchard i Morgan (2003), estu-
diant el cas de la fotografia turistica
al Pais de Gal-les, fan emfasi en la
necessitat de considerar tant el dis-
curs present al text com a les imat-
ges (el que hem provat de fer fins
ara) com l'interes que en resulta de
reparar en els silencis i els buits,
per tal de conjecturar sobre explica-
cions alternatives que sén excloses
per omissid.

Un cop aqui, el prosaisme del fu-
llet6 editat per la Junta Provincial
de Informacién (1958) ens retorna
al context de les fotografies d’A.
Schwarz a 'any 1960. Pocs mesos
abans de la visita I'estat espanyol
reconeixia la convertibilitat de la
pesseta, de la qual segurament
Schwarz se’n pogué beneficiar pel
tipus de canvi. Al fulleté hi ha un
recull dels establiments hotelers de
I'illa i de les rutes i freqiiéncies dels
transports maritims i aeris.

Parlar de turisme de masses amb
aquestes condicions és una pura
il-lusi6é, almenys pel que fa a
Eivissa: Dues linies aéries, Palma
i Barcelona, ampliades amb una de
tercera a Valéncia; dues rutes mari-
times, Palma i Barcelona i 45 es-
tabliments d’allotjament (incloent
hotels i1 hostals de reduida capaci-
tat). Quatre restaurants i poca cosa
més. El primer vol xarter, en aquest
cas eufemisme de vol amb escala a
Palma, arriba a Eivissa ’any 1964.
La terminal que acollira un flux
massiu de passatgers s’inaugura
Pany 1970. Per tant, no és que
Schwarz no vulgui retratar el tu-
risme massiu, és que gairebé no n’hi
ha a 'any 1960. No sembla que es
vulgui conscientment ometre un
fenomen poc desitjat.
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Altra cosa és el creixement mo-
dern de la ciutat d’Eivissa. Schwarz
mostra profusament 'urbanisme de
Dalt Vila i del raval de la Marina,
s’entreté als carrers per mostrar les
cases, les escales i retratar qui hi
viu, alla: gent gran, d’edat adulta,
joves i nins. Pagesos, gent ociosa a
les festes de poble i a les sortides de
la missa dominical i processons de
sants quan surt de ’ambit de la ciu-
tat per anar als pobles. Pero l'ei-
xample de Vila no el motiva a fer-ne
un record amb la imatge. Probable-
ment hi troba una certa disconti-
nuitat, un canvi que resultaria
dificil d’encaixar en la seva agenda
visual.

La geografia basada en imatges
(Schwartz, 1996) que ens proposa
Albert Schwarz és una repre-
sentacié de tot allo que percep com
tradicional a Eivissa. En la comuni-
cacio epistolar (correu electronic del
5 de setembre 2016) amb motiu de
Pedici6 del llibre Eivissa 1960 en fa
una reflexi6 honesta:

Amb prou feines puc pensar
quantes fotografies hauria fet si
hagués tingut una camera digital.
Pero, després de tornar-ho a consi-
derar, penso en quin tipus de foto-
grafies m’hauria emportat a casa.
La gent d’abans, 'ambient, i la po-
bresa en general sén quasi sempre
més pintorescos. La vida senzilla
dels temps passats s’avé millor
amb les bones fotografies.’

Segurament sense voler-ho,
aposta per sublimar una bona part
dels elements que concorden amb el
discurs franquista vinculat al tu-
risme. Els paragrafs literals de
Rafael Calleja s6n simptomatics
d’un pensament expressat inten-
cionadament amb una prosa que té
la capacitat d’anestesiar el lector, si
s’oblida per un moment que es
redacta 'any 1943 en una apologia
(del turisme en aquest cas):

5. I hardly dare thinking of how many pic-
tures I would have taken if I had had a digi-
tal camera. But then, on second thought,
what kind of pictures had I taken home.
Yesterday’s people and scenery, and poverty
in general are much often more picturesque.
The simple life of the olden days make bet-
ter pictures.

Imatge 4. Obrador a Dalt Vila (1960) (IEE, 222_1_10A_sc_35_ng).

Las ciudades van sustituyendo,
por fuera y por dentro, a lo pecu-
liar, lo mejor. Nadie se viste ya con
el traje mds tradicional sino con el
mds comodo. (Calleja 1943, 32)

I més endavant, incidint en les
constants contradiccions que segons
P’autor caracteritzen la vida moder-
na:

Hay ciudades que se han sobre-
vivido. Solo interesa de ellas lo que
fué. A veces son como un relicario
de si mismas, que guarda cuida-

doso las formas, el color, los teso-
ros de antafio. (Calleja 1943, 42)

A Tapologia de 1943 en succei
una segona (Nueva apologia turis-

Fotografia, patrimoni cultural i turisme. El fons d’arxiu Schwarz

tica de Esparia) a lany 1957,
il-lustrada amb algunes imatges en
color i els dibuixos en policromia,
als quals complementa un text del
mateix Rafael Calleja que, tot i I'a-
parenca de ser més técnic, manté el
mateix discurs que l'anterior. Lla-
vors la ideologia que inspirava la
politica turistica era Spain is Diffe-
rent: un recargolament per donar
suport a la politica autarquica del
franquisme.

Aquest ambient fou el que troba
A. Schwarz i tants altres fotografs
durant la seva visita a Eivissa a
mitjans segle Xx. Potser no ho hau-
riem d’oblidar, tot i ’encis de les
metafores i la nostalgia d’alguns.
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